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& transmitido, de nivel em nivel, para ai estar sempre de algum modo

ocultado - é isto que se chama o olhar. *
Jacques LACAN

SERA QUE O VISIVEL E O INVISIVEL NAO EXISTEM MAIS?

When we began to conceive the event O Visivel & o Invisivel na Arte Atual (The Visible
and the Invisible in the Contemporary Art), some time ago, a concern had already
been following me, and | thought that this would be a good opportunity to share it
Focused on the several difficulties of social and professional introduction of the
artist who live below the line of Ecuador, such concern has kept me on full alert.
It°s interest to point out the matter of location, because nowadays to know where
one finds itself became & necessary caution. 1 live in South America, Brazil, Minas
Gerais State, Belo Horizonte City, Sion District, Gréo Mogol Street. My concern was,
and remains, about the several strategies usually used in the acquisition of the so
valued * visibility “.

What is to be “articulated" | have heard several times, in common Portuguese, the
word “articulated" being used as a quality, a synonym for the cunning needed to get
closer to a source of power that guarantees more visibility. e.g. knowing intimately a
famous artist, a critic or a famous curator, a gallery owner or any famous institution.
Ifeel that 1 should be careful when I notice that being articulated or ot can create
the illusion of places that get materiality in our lives. I think that artists assume
‘naturally some responsibilities. One of them, with which | agree, is the transmission
of knowledge, because, no matter how comfortable | want to feel in the artistic and
intellectual world, how hard | want to be able of accomplish a lot of dreams, | cannot
help worrying about the posterity of my nation. There is  positive interest in preserving
the posterity. And this feeling is more evident and critical if one considers the frequent
situations in countries of the Third World: of drug traffic war in Rio de Janeiro, the
war between Palestinian and Israeli, the Afghan war, the East Timor war, the wars in
the African countries, the war of Bosnia, the war... | really perceive this as a feeling,
which embraces ninety nine percent of the Humanity.

The visibility over the son, the nestling, is a planetary condition of ife and of survival
that embraces all the living species on Earth. It is something that legitimates the
transmission of any knowledge. In the specific case of the human beings, what |
recognize as problematic s the fact that not everyone worries about the newborn of
another human being. Even being of the same species, but belonging to a different
creed and to a different culture, it is common for the newborns of foreign *humans
beings™to be considered as inexistent or invisible. Or they might simply be considered
cheap labor force or even potential compulsive consumers. The demography of the
poorest countries made by the statistics of the most developed countries is not a
trustful scientific base to evaluate the rich human diversity that is dispersed all over
the planet.

DOTHE VISIBLE ANDITHE INVI:

Poetties, situations, independent artist
theoretigal thoughts, a

ists and.

heir works, etc.

/O LONGER EXIST?.

ic groups, actions,




£ i que prefiro resgatar a visibilidade do artista. £ aqui que eu a associo ao conhecimento. Porque o artista gosta de compartilhar de uma forma muito

para poder

© que geram, mantendo ininterrupta a transmissdo de conhecimento. Por que no assumir uma certa responsabilidade nessa generosa transmissao de

conhecimentos que pode servir a muitos?

Seu tempo vivido @ por viver. Em 2000, visitando Minas Gerais, a
curadora independente Doreet LeVitte Harten foi solicitada para

artistas que o Equador devem
i a a P
nem a realidade do proprio artista. problematizadora da visibilidade aqui tratada.
6 pode Constatando que o Brasil nao possui um mercado de arte
contar para veicular seu necessaria?
Aque prego o artista deve se tornar uma pessoa “articulada™ dad los meios g
que lhe havia

legitimadores da tal visibilidade? Muitas vezes ser visivel se tora uma espécie de imposicao, que, ficticiamente, livra o artista do indesejavel

Itis at this point that | prefer to bring out the visibility of the artist. It is here that | associate it with the knowledge. Because the artist ikes o share in a very
interesting way its visions of the world. The artists like and need the dialogue. Naturally they are always looking for several possibilities to make visible what
they create, maintaining the transmission of knowledge uninterrupted. Why not assume a certain responsibility in this generous transmission of knowledge that
‘could benefit many people?

‘Something occurs to me by thinking about i: Artists that are below the line of Ecuador should be careful when taking into account the cultural models conveyed
by the great information and consumption corporations, because it is not always that such models are of interest to the safety of our posterities. They neither
respect the difference nor the reality of the artist.

Before the globalization and its perverse effects in countries like Brazil, | wonder what really motivates, or what Kind of reference the artist can rely on, to
transmit its work in interfaces that guarantee its necessary professional dignity?

Which price should the artist pay to become an “articulated” person? Which would be, actually, the concessions, the demanded risks to one who pretends to
move through the legitimating means of such visibility. Eeing visible becomes many times a kind of imposition that fictitiously liberates the artist from the.
undesirable forgetfulness, the one artificially sustained as a symbolic threat by the authoritarian means of communication.

estar levando suas propostas as Giltimas consequéncias?

o
“religido” da arte que através de seus mecenas, mercados, museus,
it " it

vezes sinteses e alucinacdes totaltarias. Apenas se refugiar nesse
tipo de “religiao, pensando em ai encontrar protegao contribui para
o enfraquecimento da autonomia social do artista e para o
fortalecimento da dependéncia a essa “religido”.

da seguranca e dos medos através de uma especifica politica das
As grandes
querem impor seus

incorporagies nao fazem apenas negoci

Segundo Andreas Sieckmann, artista alemao, é de fundamental

o
contexto, para tornar visiveis questdes, algumas herdadas de

pelaglobalizagao.

Continuando a pensar sobre a visibilidade e sua intrinseca
bilidac

a ela. € para jogar problemas na roda, escolhi livremente poesias,

situagbes, grupos de artistas independentes, agdes, pensamentos

tericos, artistas e suas obras, que evocam de uma maneira ou de

outra a questao.

It s important to know with which forces you want to work with, in
order to manage better all the spheres of search that obliquely are
involved in artists living time and time stil o be lived. In 2000, during
avisit to Minas Gerais, the independent curator Doreet LeVitte Harten
was requested to analyze a considerable amount of portfolios from
local artists. The return that she gave to those artists is perhaps one
more inquiring reference to the visibility here treated.
Verifying that Brazil does not have an excessively expanded art market,
what for Doreet means an advantage regarding the preservation of a
certain artst freedom, the curator asked herself and the present artis
why did she had such a strong impression that, choosing a certain
idea for development, in general, the artists would not take their

enewable, “art religion” that, through s patrons, marke
eritics, curators, public and private institutions, etc, often impos:
theses and totalitarian hallucinations. Just to take refuge in th
Kind of *religion’, to think of finding protection contributes to the
weakness of the artist’s social autonomy and to the invigoration of
the dependence to this “religion’
The globalized politics explores insistently the themes of privation,
safety and fears through a specific policy of images that contaminates
spaces of culture and art. The big corporations do not just mal
businesses; they want to impose their representation systems
(significance) and they want to be lo\
ding to Andreas Sieckmann, German artist, it is of fundamental

importance that the artists get involved into the images policies and
do not accept them passively, making an effort to turn evident the

context, to make visible questions some of them inherited of recurrent
al and social conservatisms and others provoked by the

globalization.

ntinuing to think about the visibility and its intrinsic invisibilty, |
understood finally that almost everything could be associated
And to remember some more problems, | freely cho:
situations, independer the
artists and their w

another.




“6 vejoap: ponto, por
s vezes, nas ruas de um 5 seti \bado de seir ds uma aula de
modelo vivo, Aomesmo
tempo, a letérgico
. diluir quala
orosto sem
corpo, deum da lat lida de 1, estaria eu me
s

Um soldado taliba

sta folheada em uma sala de

genitais, tendo suas roupas visivelmente manchadas de sangue. Apos ser arrastado por alguns metros, seu olhar &

‘acompanharam pelo resto do dia,

e §itua95935|TUAT|ONs

I view, but

them":

‘Sometimes, on the streets of a big urban center, | feel as if I had just left a class on living model, with my visual

Atthe same time,

dazzling, to dilute any fixation possibiliy.

the tiny

body.
to the conscience about the subject's significant dependence?”

1 still have ot forgotten the encounter with a row of five pictures published in a magazine browsed in a dentist's
waiting room. A taliban soldier arested by the North forces was shot at the height of the genital organs and had his

lens. oy to

fire weapons.

The straight expression doesn't drearm.

of having

rest of the day.
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Aarte no muda a estrutura da sociedade mas pode inspiré-
la. Nao centralizando-a. Fazer pequenas unidades m
que possam estar em constante contato, promovendo trocas.
Existem artistas jovens que, atuando coletivamente, tem
produzido no Brasil notav & acontecimentos
art cia perante.

instituc

catélogo. Desejo primeiramente focalizar o Projet

Franca que, funcionar

os de galerias ou museus m:
convencionais. Nesse contexto, artistas como Alexandre
Vogler, Felipe Barbosa e Rosana Ricalde vém se destacando.
ultado é uma renovagao que modifica de maneira inédita
da produgao artistica carioca que tem intensificado
Seuinteresse pelas infervengdes urbanas.
© que acontece no mesmo sentido em Séo Paulo foi
recentemente comentado pelo jornal independ
Planeta Capacete (capa-cete@bol.com.br), soba dir
Helmut Batista. Segundo o periédico, par:
o de artistas brasileiros, ‘galerias e galeri
ncia estéo fora do foco central de trabalho, e eles vés
imento profissional individual como resultado ma

importante d: ia gruy

Itdoesn'tuse the customary fine.
() Artdoesn't have thinking: (..).*

it. Not to centralize, but to make little movable units, wich
‘may be in constant contact, stimulating exchanges.

people that, . has

trying to conquer independence before the institutional
‘means of art legitimacy.

I want firstly to focus on the Projeto Zona Franca (Project

Foundry), in Rio de laneiro, has welcomed for some years in
its space "almost impossible” experimental projects, what

execution of unviable ideas in galleries spaces or more
conventional museums. Artists like Alexandre Vogler, Felipe
Barbosa and Rosana Ricalde have stood out. The result is a
renewal that modifies in a totally new way the context of

interest for urban interventions.
What happens in the same way in Sdo Paulo, was recently

Planeta Capacete (capa-cete@bol.com.br), under Helmut
Batista’s direction. According to the newspaper, for a new

of high influence are out of the central focus of the work,

an
important result of the group experience".*
Mentioning the profitable and glamorous artistic midde of

Eldorado”

the great ty that finishes their this

brasileiro,
maioria que termina seus estudos universitarios este
ambiente ¢ impenetravel, longinquo, e, muitas vezes,
desnecessério para a construgao de uma poética.

atmosphere is impenetrable, distant, and, many times

And the text continues: * For that considerable group of
artists, the alternative is to discuss their works above any



“Meu avesso ¢ mais visivel do que um poste.”

0 espago publico tem se transformado em cenario da luta de interesses privados. A exploragao de espagos
pilblicos por empresas privadas monopoliza a carga simbélica veiculada nas ruas das grandes cidades.
Recentemente, um dos exemplos mais curiosos de reagéo a essa manipulagéo monopolizadora é o da artista

Adriana Duarte, ou a Xiclet - que ganhou o apelido ap6s muitos anos usando a goma de mascar como matéria
prima para suas pesquisas artisticas.
Segundo o mesmo jornal carioca Planeta Capacete:

“Ha cerca de um ano a artista de Vitoria, radicada ha 4 anos em 20 Paulo, comegou a chamar a atengo da vizinhanga para sua casinha
colorida na Vila Madalena colocando faixas com dizeres estranhos na fachada. Na primeira vez que executou a intervengdo no seu
jardim, da calgada o transeunte podia ler em letras garrafis: ‘Ouve-se problemas por 1,99". O trabalho, entretanto, s6 ficou exposto
um dia, j4 que em poucas horas surgiram clientes para a consulta sugerida e os artistas envolvidos no projeto decidiram retirar o
antincio mentiroso em sinal de respeito as neuroses alheias - e verdadeiras. Outras faixas foram colocadas (como a com os dizeres
“Criamos inimigos’) e a popularizagéo da casa da artista foi aumentando junto com o circuito de amigos e visitantes das festas que ela
generasamente oferece. Nesse ritmo criativo e animado, Xiclet convidou hé § meses a amiga Fabiana Arruda para expor seus desenhos
e pinturas sobre madeira e papel nas paredes da sala. O saldo foi um sucesso de organizagéo interna e de vendas: dos 15 trabalhos
expostos, 9 foram vendidos com pregos em tormo de RS 300,00. Foi o resultado de uma divulgagio corpo-a-corpo com compradores
em potencial, em vernissages nas grandes galerias vizinhas 4 casa da moca, sempre auxiliada na produgao por amigos.”




The public space has been transformed in a fight

interests.
Recently, one

got

streets of
or Xiclet (bubble gum). she

Ithas been one year, since the artist from Vitoria, radicated in Sao Paulo for 4.

colored

cottagein the faade. In the a

garden, from the

iI"s currency). The work, however,

was exposed for a single day, as in few hours customers appeared for the supposed appointment. The artists involved in the project decided to
remove the lying announcement in a respect indication to other people neurosis - and true ones. Other bands were placed (as the one with the

sayings “we ) artist’

well as, the circle of friends and visitors to the parties that

she generously offered. In that creative and lively hythm, Xiclet invited her friend Fabiana Arruda 5 months ago to expose her drawings and
paintings made of wood and paper on the walls of the living room. The balance was a success of internal organization and sales: 9 out of the 15

That
house, friends.

PENSAMENTOS TEORICOS

Para Christian Ferrer™, a unica arte
‘acessivel & maior parte das pessoas é a
prépria cidade com suas multiplas
interfaces publicitarias. O quadro da

THEORETICAL THOUGHTS invisiveis da publicidade urbana. Hoje &

For quase inevitével recorrer o horror como.

s the own city with its multiple advertising interfaces. The picture [N s
of the story in frames and the photogram of the film would be

 would

sim, ¢ sensato considerar como Ann

Hamilton que devemos reconhecer em

filme seriam referéncias materiais que,

PP o< cxperiéncia fsica imediata e direta
uma fonte vital de conhecimento®. M

visual, manteriam a cidade em sua
condicao

themselves. como realmente acreditar no que j&

According to the Argentinean sociologist™, it is not possible that [ L L)

o 1imos ainda enxergar?

Para ele, a cidade é um sitio onde seus
habitantes so os milhes de monstros
que n&o se escondem.

Segundo o socidlogo argentino'!, nao é
possivel que uma pessoa da cidade néo
seja mais ou menos monstruosa,
reconhecendo nos poderes pblicos os
principais responsaveis pelo controle
desta monstruosidade. Suas metaforas,
entre poéticas e irbnicas, aproximam a
cidade diurna de um gigante e a noturna
de um transatiantico. Afirmando que
todas as cidades do mundo sao, a0

‘opgBes teriamos de operar

of this monstruasity. His metaphors, between poetic and ironic, [t R L C T
in the daylight t revelagao do que ¢ invisivel e o velamento
atnight. em desejar,
all the cities of the world are, at the same time, a pearl neckiace (IR RN LR L R
and the circle of hell em algum grupo?
Among its missing walls, that modern city becomes a stain that
‘moves, where architectural and ritual enclosures are built, so that
people would ot destroy themselves. The city becomes finally

Platéo exigia que seus discipulos

Invisivel, obra péstuma de Maurice

As everybody, artists have their difficulties in managing the [ IR L
fungao reguladora da forma que, segundo

the Today o préprio  Merleau-Ponty, na

circulo do inferno, Ferrer explicita essa
metamorfica ambiguidade.

horror. Fenomenologia da percepgdo, no apenas
Yes, it is wise to consider like Ann Hamilton that we should IR EIEEI G LIS LU
¥ srincipal ponto centralizador da

cidade moderna se transforma em uma
mancha que se move, onde sdo
construidos recintos arquitetonicos e
rituais para que as pessoas nao se
destruam. A cidade torna-se enfim o
resultado de uma paixo coletiva que

source iget?. But how can e really. B cxpericncia como também presidiria toda

know? And how can we detect what we cannot see yet? Which

options would we have to operate the relation between seeing, [ L L

watching, ook trying to reach the revelation of what is invisible [RCANETNS R LR
. B a0 qe r chamado de

asuaexpectati lade motora,

intencionalidade total.

Como todos, o artista tem suas

necessério para neutralizar o efeitos

“0 0lho vé, a lembran
onthe t e aimaginago transvé
of Maurice Merleau-Ponty, lacques Lacan reminds us that the SREE

y of the form; according to Merleau-Ponty, in Al

P ', it would not the



Essa fungdo condicionadora da percepcao €, a sequir
problematizada, na medida em que Lacan localiza, no Visivel
&0 Invisivel, mencao a pré-existéncia de um olhar - 's6 vejo
a partir de um ponto, mas na minha existéncia sou olhado
por todos o lados”

subject’s eye in the principal centralizing
point of the experiences, but also preside

emotion, lastly one’s constituent presence.
that could be called one’s total
Transver o mundo.

Afenda entre o olho e o olhar: questio que se oferece como.
encruzilhada entre todos o5 que tentam pensar o caminho do.
sujeito e sua atual crise. Nesse sentido, vale a pena tornar
visivel outro trecho do pensamento de Lacan:

intentionality.**

The eye sees, the memory
reviews, and the imagination
sees obliquely.
It is necessary to see
obliquely the world Da Gltima vez. quis mostrar onde estd a fenda
do sujeito. Esta fenda persiste apds o despertar.
~ entre o retorno ao real, a representagio do
mundo finalmente caida diante dos préprios p

05 bracos levantados, que infelicidade, 0 que
aconteceu, que horror, que besteira, que idiota

This conditioning function of the
perception becomes a problem below, to
the extent that Lacan situates, in the
Visible and the Invisible, mention to the.
pre-existence of a look - ! see only from
one point of view, but in my existence | que, Mesmo se refazendo e sabendo viver tudo
am observed from various of them™. * sto como um pesadelo, se agarra de todo modo
asi mesma, sou eu que estou vivendo tudo isto,
néo tenho necessidade de me beliscar para saber
que nio estou sonhando. Esta fenda & apenas
reflexo de fenda mais profunda, situada entre

& este que comegou a dormir- e a consciéncia

Seeing the world obliquely.
The gap between the eye and the look:
subject that showd itself as a crossroad),
among all the ones that try to think the

subject’s road and ts current crisis. i this. evocado pelo sujeito no sonho, aimagem

sense, it is worthwhile to mention other ianga que se aproxima, o olhar cheio de
reprovagdies e, por outra parte, entre o que &
considerado como causa e 0 que & escolhido,

0. v0z de crianga; solicitagao do olhar -

stretch of Lacan’s thought.

Last time, | wanted to show
where the subject’s gap was.
This gap persists after waking

Pai, vocé ndo estd vendo.

up - between the return to
the real world, the

Segundo Pseudo-Hipocrats homens ndo sabem
adivinhar o invisivel com a ajuda do visivel. Eles ignoram que
representation of the world

finally falen over my feet, the
raised arms, what an

suas artes imitam a natureza. O espirito dos deuses ensinou
a0s homens a imitar a natureza, mas ndo quis que eles
tivessem consciencia desta imitagao."

unhappiness, what

happened, such an
horror,  what  a
nonsense, so idiot is
this one who has fallen
asteep - and the
conscience that, even
putting myself together
and to know how to
experience all this as a
nightmare, it holds in
every way to itself, it is
me who is living all
these, | have no need to
pinch myself to see if |
am dreaming. This gap
s only the reflex of a
deeper gap, situated
between what is evoked
by the subject in the
dream, the image of the
kid that gets closer, the
Iook full of reproving,
and on the other way,
whatis considered to be
the cause and what is
chosen, invocation.
kid's  voice, look
solicitation - Dad, you
donot see.
As Pseudo- Hippokrates, ‘men don't
Know how to guess the invisible with
the help of the visible. They ignore
that their arts imitate the nature. The
gods" spirt taught men to imitate the
nature, but they didn’t want to be
aware of this imitation "

ARTISTAS E SUAS OBRAS ipo de indignaga

“Aforga de um artista vem das suas derrotas.

Ao o Mt

nos enxerga.
olhar.

cantos encalhar,

‘arqueolégico e o ixo poluente do planeta.
Labirintos de tempo? Materialidade de uma historia
urbana

Espagos publicos vividos, quase como incrustagdes.
et ” "

de obras, como devolugdes de mundos e
acontecimentos.

Deslocando forgas regenerativas permanentes dos.
residuos culturais de todas as sociedades, Gerd Rohling
condensou-as sobre a epiderme destes objetos
fantasticos, evidenciando a fenda sempre presente em
nossas relagdes com as coisas.

olhos, se desfazendo e se refazendo sem cessar;

ETC
Ha muito ndo ougo falar na Nicaragua.
Em seus ‘passeios” pela cidad lodi
o = i ovisivel
“passeios

filoséfica.™

Sera que o visivel e o invisivel nao existem mais?

pela busca

Belo Horizonte, Maio de 2002.



ARTISTS AND THEIR WORKS what kind of indignation or hate moves an artist?

“An artist’s force comes from its defeats.
Only the tormented soul can bring to voice a bird's shape.*

When 1 looked at the display windows lent to the German artist Gerd Rohling by the Archagological
Museum of Naples, | had the impression that the world really sees us. The objects there disposed
compounded a great variety of recipients, and the majority of them had an old appearance, which deviated
my look.

Inasubsequent approach, showing its archaic translucency, the beautiful * glasses *, colored and opaque,
became pieces of bottles and other objects in PVC, cut out and masterfully put together. Picked up out
of the chaos of plastic packing abandoned on the beaches or in other places where the persistent materials
are found, these objects occupied my eyes insistently, setting and unsetting themselves unceasingly;
dissolving any apparent difference between the archaeological residue and the pollutant garbage of the
planet

Labyrinth of time? Materiality of an urban history?

Lived public spaces, almost as physical incrustations, hallucinations and stigmata that serve as sources
of works, as devolutions of worlds and events.

Moving permanent regenerative forces of the cultural residues of all the societies, Gerd Rohling condensed
them on the epidermis of those fantastic objects, evidencing the always-present gap in our relationships
with the objects.

ETC

Foralong time 1 haven't heard about Nicaragua.

In its “walks" through the city, the artist could absorb every kind of sound, melody, scent, image that
function in the work as intensive matter of indistinguishable zones, where the interruption of systems of
pre-established judgments take place. In those zones, the visible and the invisible undo themselves
‘between resonances of differences, avoiding fixed significances.

The glance that humanizes the urban goods, or it authorizes them or the fetish of the market and of the.
publicity hypnotizes it. But the “walks * leave frequently all the senses alert. Among indecisions, dispersions
and changes, to surrender to immersion on an event could be an option to the ones who want to set them
free from “the ignorance from what exists beyond the appearance - characteristic ignorance of the whole
progress of thinking (constituted) by the philosophical search. "

Between the eye and the look, thereabout is the gap in which the pulsion in the visual field is revealed.
Do the visible and the invisible no longer exist?
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. eu acho que é uma
estamos tendo aqui hoje, muitas questoes interessantissimas foram
muito

queéa

Arte Atual.
questdo ndo esta relacionada necessariamente apenas & Area
contemporanea, ela est relacionada a Arte em geral, assim como a
categoria do tempo, que eventualmente poderia ser vista também sob
essa perspectiva de visibilidade e invisibilidade. Tudo isso existe e esta
relacionado a Arte logo no inicio da expressao humana. s artistas na
verdade estéo negociando o tempo, desde o “inicio* e até hoje eles
Entretanto, a At

esta muito envolvida com essa questao. Eu acho que foi Augustus que

pergunta.
Todas as atividades do artista poderiam ser vistas a partir dessa
perspectiva, como se fosse um tipo de luta em dirego ao tempo, nés

otempo,
tentamos congelar 0s noss0s tragos para a eternidade.
Desde o inicio da minha atividade artistica eu sempre fui muito curioso

alot of very interesting subjects have been discussed and they are very.
important to the Contemporary Art.

four isthe
subject of the invisibility in !

it is related to the Art in general as well as the category of time, that
eventually could also be seen under that visibility and invisibility
perspective.
ofthe human expression, ifwe think about Lascol, for example. The artists
are actually negotiating time, since the “beginning" tntil today they work
with time. But mainly the Contemporary Art s really involved with this
matter. | think it was Augustus who said that we all know what time is,
however if one asked me to define it, 1 would be lost and.I could not
answer this question.

Al s
asifit was a kind of a struggle towards time, we try to freeze time, wa try
tostop it, we try to step beyond it, we try to freeze our traces for the

eternity.

about a asan artist

all try, every day, we measure

afeta? Eu enquanto artista e eu enquanto ser humano. Todos n6s
experimentamos, todo dia, o dia inteiro, n6s Medimos o tempo com o

oSS0 corpo, nds ta

time with our body, we also have Severalinstruments that measure time
in a more objective way, there is an existential time, we talk about the
biological time, we are awared of the astronomical time. What i time,

imagine, visualize time? Will it be
bioldgico, o Then, lection
gente?C of with this subject. What | am going to dois to present
tempo? Serd que é possivel de alguma maneira? Entdo eu preparei alguns will present.

slides do meu trabalho, uma selegdo de trabalhos que lidam com essa

questéo. O que eu vou fazer 6 apresentar a vocés alguns slides, fazer

a short performance related to the subject. Afterwards we are going to

the work. Sowe.

peca relacionada a essa questao, e ai vamos fazer um intervalo, e
eventualmente depois do intervalo poderemos discutir esse trabalho.
(Podemos comecar a projegao de slides entéo, por favor.)

Esse aqui ¢ um trabalho de 1972, um periodo o qual eu estava muito
envolvido com arte analitica, arte conceitual, mas ja naquela época eu
estava me fazendo a pergunta de como a categoria do tempo pode se

the slides projection, please.
1972,

conceptual art. By this time | was asking myself how the category of time
could be related to me and how could | talk about time in my work. This
work is called “Grammar". In fact it was a lecture and later it became a
book and it is actually a collection of different definitions of time that |
extracted from the English language, that it is very rich from this point of

& chamado Grammar, na verdade foi uma palestra e depois.
Setornou um livio, & & na verdade uma coletanea de diferentes definiges
dotempo que eu tirei da lingua inglesa, que & mui ponto
de vista, e examinei um periodo especifico do tempo, duas semanas, um
tempo de duas semanas, que na verdade foi o tempo que eu gaste
trabalhando nessa idéia em diferentes tempos na gramatica inglesa,
usando a palavra, 0 verbo (o be, por exemplo, como um modelo para
tentar experimentar a passager do tempo.
Entao eu desenhel muita na década de 70, tentei descabrir 0s aspectos.
fisicos do tempo, como eu poderia relacionar a conscientizagéo do tempo
com as minhas atividades fisicas enquanto desenhista. Entao medi o tempo
dessamaneira, o desenho do canto superior esquerdo gastou uma hora e
meia, e o desenho do canto inferior direito gastou um segundo. Eu acredito
que nos poderiamos falar sobre a forma do tempo, a cor do tempo, mas
estava tentando na verdade capturar essa nogéo, tentando visualizar o
tempo. Eu comecei a ver, comecei a fazer uma série de desenhos
relacionada a possives cores do tempo e possiveis formas do tempo,
Todos esses relogios que vao aparecer ai nos slides estéo funcionando,
ento eles sempre indicam a passagem do tempo, mesmo se os ponteiros
bgio tiverem sido retirados. Essa cor vermelha na face do relogio se
refere ao perfodo do tempo que eu gastei para fazer o desenho que esta
na parede.
© trabalho chamado Blue Timefoi exibido numa galeria na Dinamarca.
Tentei descobrir ou definir diferentes formas do tempo, relacionando entao

essas formas geométr ue convencionalmente seriam

utilizados como instrumentos de medida do tempo, ou seja, relogios. E
relogios de parede também. Esses relogios de parede I em cima estio
mostrando horérios diferentes, cobrindo entao o dia todo. Entao cada
painel tem um relégio na parede, 14 em cima, que esta mostrando um
tempo diferente do outro relégio, o despertador, na verdade vinte e quatro
despertadores como esse aqui que foram pintados, eles estao indicando

o som, mas o tempo. el porque

face dos rel6gios.

imagens fotogréicas do tempo, tirei uma fotografia da torre
de uma igreja com um rel6gio que estava parado ha décadas, sempre
mostrando o mesmo hordrio (entdo nos congelamos essa imagem do
tempo morto através da imagem fotografica).  tinha-se um tipo de

time, which was actually the time that | spent working on this idea in
different times in the English grammar, using the word, the verb to be, for
‘example, as a model to research the passage of time.

Then I drew a lot in the 70s, | tried to discover the physical aspects of
time, as I could relate the understanding of time with my physical activities
as & draftsman. Then, | measured the time in this way - | spent an hour
and a half in the drawing of the left superior corner and in the drawing of
the inferior right corner | spent one second. | believe that we could talk
about the shape of time, the color of time, but | was actually trying to
capture this notion of time, trying to visualize time. | began to see; |
began to do a series of drawings related to possible colors and forms of
time.

Al those clocks that will appear there in the slides are working, and then
they always indicate the passage of time, even if the pointer had been
taken out. That red color on the face of the clock refers to the period of
time that | spent to do the drawing that is on the wall,

A called work "Blue Time" that was exhibited in a gallery in Denmark. |
tried to discover or to define different forms of time, relating thes
geometric forms to mechanisms that conventionally would be used as
instruments of time measurement, in other words, clocks. And wall clocks
also. Those wall clocks that are up there are showing different time:
covering all the day. Then each panel has a clock on the wall, there on
top, that is showing a different time from the other clock, the alarm clock,
actually twenty-four alarm clocks. They were painted in a way that they
are indicating the passage of time through the sound, but time s invisible
because 1 painted the front of the clocks.

Afterwards | used photographic images of time: | took a picture of the
tower of a church with a clock that stopped for decades, always showing
the same time (then we froze that image of dead time through the
photographic image). And it had a kind of blue infinity behind.

Here another version of the blue concept of time, this here was a work
‘shown at the Biennial of Sidney fifteen years ago, in which | drew three
‘geometric forms on the wall, a kind of “biological” drawing, with my |

then I placed twenty-four dark alarm clocks, twelve metronomes as this
one here moving in different thythms and directions, and twelve wall clock
indicating again different times and the difference of time among them

was one hour.




n s 19th century.
asan Inthe 80

alternative artists. There was not alteration in the architecture of the space. Due to its use s an
archive, everything was kept in the same way as it was originally organized for the filing work.
Nevertheless, a very difficult space to work. What | did was to ask people to help me with their
personal alarm clocks, those already used, then | collected three hundred and fifty-two alarm
clocks from the whole world, and | placed all of them in the archive shelves. The archive actually
deals with this subject of time, ititself works with it - past time, the history, representing besides

infinidade azul por trés.
Aqui foium

Quinze anos atrés, em que eu desenhei trés formas geometricas na parede, um desenfo tipo ~biologicor, related that of
has méos, ent 6 ) " time,

s the electronic clocks, showing a more or less objective time, of New York, Moscow and Stockholm,
horrios, com uma hora de diferenga entre um e outro i H inamuseum, . where live, my
maosacy . ’ ] R - hl. J homeoun
noséculo Xix paco se tornou — e .
uma galeria, administrada por um grupo de artistas alternativos. N&o houve alteragéo na arquitetura do _ v - - clocks, all of
espaco. 4 .

Oque pedir g orastorm, t, the sound of time. Al (s
I Oarquivo o
com essa questio de tempo, o proprio arquivo trablha com o tempo, tempo passado, a historia, além de It . everyday, o wind up all
representar . naverdade those clocks everycay this activity was done, for two months. And in that case, | had already six
usados por diferentes pessoas em diferentes paises, com uma medida mais objetiva do tempo, qus esta dibh
dicada pelos el 5 de Nova York, Moscoue . loud. the museurm,
stolcomo. perception, something that the gallery that had about
. onde eumoro, minha which 1 spoke previously.
cidads natal, o a entdo a relaca ¥ the space of
entre of Reyiavik,that s close to the city. Al the houses of the museu space represent the old art of
domuseu. thearea,

doque
a0 som de tempo mesmo. Todos esses relégios continham memérias muito pessoais, estavam muito
relacionados aos individuos e novamente eu relacionei esse tempo individual e pessoal com o tempo

of the 19th cent. twenty-four wal , each one stuck to the.
external wall of those houses. Twelve of those clocks rotated in the hourly sense, and the other

institucional, P of
p itis, 3

dar corda em rel6gio apGs relogio, todo dia isso era feito, durante dois meses. £ nesse caso eu ja tinha “vacuum’ between the past and the present. That is a historical place and at the same time very

seiscentos despertadores exibidos. Aqui o som de todos esses relGgios funcionando realmente estava the the present, then they find a time,

altissimo, muito forte mesmo. De alguma maneira isso afetava a estrutura arquitetural do museu, estava
daqual

objects or the own architecture that indicate the past, however the past that is seen starting from
twenty-four clocks.
was rebuilt in the original location, it seems really real, it seems that it is a building with a 18th

eu falei anteriormente.



oespago

do museu representam a arte antiga da regido, sio casas histéricas que foram

19th centt are
dressed as the inhabitants of that time; they have the clothes that
the century. In

virar as paginas. Os liros estao como que congelados. Todo o contedido da

work s from 1994. | painted six hundired books, page by page, with white
"

humanos, etc, tudo isso esté de certa forma tornado silencioso, emudecido... o

but it was not possibe to put back or to remove the book. They are fixed

1X. 0 meu in . pigs, chickens, ivro no diz nada, de cert 3 h

years ago. querd away that they are “forever” fixed. In that case | used a digital electronic

casas. Doze desses relégios rodavam no sentido horério e os outros doze, 3 3 2 6 clock that conveys a very specific moment of time, conventional clocks
in Denmark. alar it Aqui eu tenho uma biblioteca, no Museu de Arte Contemporénea em Oslo, o

Entre o passado e o presente, entre 0 que era e o que ¢, desse

o presente. Esse éum

opresente,
que indicam o passado, entretanto o passado que é visto a partir da
perspectiva do presente. Eram doze casas, vinte e quatro relogios.

would be the individual time of each clock. | did not even fixed the
theirtime. | always accepted the time that
was already present or related to the
object, to that clock. Even if it was not
working, if | winded it up, I left the time
that was there, | didn’t make any
adjustment to correct the time (..

This here s called Temporary Histories. The.

trabalho ¢ de 1994, eu pintei seiscentos livios, pagina por pagina, com tinta.
branca, coloquei-os em prateleiras, como s fosse o espago convencional de.
N | .

the future in a conventional clock because you see the face of the clock
there, you can rapidly place yourself in time due to its form and its
conventional rhythm. But in the case of the electronic digital clock you

al, fago um hastes metal livros, de
forma que eles ficam fixados ~para sempre". Nesse caso utilizei um relogio.
eletronico digital que traz um momento muito especifico do tempo, reldgios.

the second, there is not past or future, there is only the present time,
represented by abstract numbers that do not have any reference to the
memory, different from the conventional clocks, the conventional

Tudo no museu foi reconstruido na localizagao original, parece Now, time, we cannot ignore its relationship with the
are telling histories, perhaps a lot of e esse ritmo convencionais. J N0 caso do relogio digital eletronico voce. space. "
XVIll, século XIX, mesmo as pessoas que trabalham sao vestidas como 4 3 6 we. we are tal
os habitantes daguela época, eles tém as roupas que foram usadas With regard to the histories, another Once | was invited to Sweden, to the city of Malmo, to work with some
fazenda instrument to measure time and thatis very. abstratos que ndo tém qualquer referéncia & memoria, diferente dos rel6gios. artists, “Swedish
porcos, galinhas, related to time is the book. The book Bathhouse - Australian Version'. As Australia is on the other side of the
hé cem anos atrés. contains ideas, dreams, faiths, Agora, o a Desdl world, the located this way, it should be upside down,
Tem um trabalho aqui relacionado a0 mesmo tema, histérias imagination... imaginations of our time, " thisis the house.
It DI larmes, que néo whatever it could be. The work is called falando sobre o tempo, falamos sobre 0 espaco, e vice-versa.
mostram o tempo, seria o tempo individual de cada rel6gio, eu nem Reacing Room, it was done for an exhibition Umavez eu & com the “Gravity 3
g 4 in the Muzeum Sztuki. | painted several alguns artistas, em construgdes que sdo casas de banho. Meu 1995 1 itis the domestic
relacionado ao objeto, aquele relégio. Mesmo que ndo estivesse ther “ : space, but the obj their d
u e do mund
1a, b way. So, even being upside down they give the impression of a quite
“o tempo correto". to the table, in such a way that the reader Um outro a a “Gravity.
Temporais. The whole 1995
Com  content of the human imagination, of the human knowledge, of the se Eum  mas os the walls, the visitors tried to go up until the roof.
human faiths, of the human diaries, etc., al this became silent in a fixad des, tudo K Inaspace of
hos a o a the museum,
nosso temp o feit there, that in a certain way tells us something, it means, it must be
para uma exposigéo no Muzeu Sztuki. Eu pintei varios livros de branco, pagina ap6s 0 trabalho é chamado ~Sala de Gravidade e a gravidade esté relacionada & eventually tuns a jacket, a sock, a glove, inside out, it means, turning it
todosos He 3 andar ide. i
detal ndopodia  haveal there in Oslo. The nas paredes, os visitantes tentaram subir até o teto. it is a conventional size of a room in a domestic space, except that this




Um outro trabalho bem proximo ao conceito é o ~Quarto
INegativo'. Em um espago do museu, da Galeria Nacional de

spaceis in this way, that t it the other way around. What is
inside of the box i certain wa is purely imaginary, we can

Poznan,

there, what it would

the. back, back.

dizer, virando-a pelo avesso. Tudo parece real, possivel, até o

Another work that deals with the same subject, inverted

images.
forma, but
forma & puramente imaginério, s6 podemos imaginar o que  to front, in a way that people walk backwards, the cars

poderia estar ali dentro,

inverted.

[um relégio indicando essa categoria especifica, o tempo, se

deslocando para tras, movendo-se para trés.

Um outro trabalho lida com a mesma questdo - imagens

invertidas. O video mostra a viséo que se tem da janela da
I

The clock, as the image, has a photographic image also
reflected in the mirror, that is also a kind of magic
conversion. That picture was made from the negative, but
inverted, as the negative, showing the space that is never
visible of that point of view, because it doesn't exist,

és, 4, tudo

Volta, esté invertic

Well, here I return to the drawing, that in a certain way

refletidos no espelno, que também & um tipo magico de
converso. Essa fotografia foi feita a partir do negativo, mas
invertida, 6

s with that notion of the
momentary time, duration, passage of time. That large

visivel desse angulo, porque ndo existe, porque é a imagem
especular do negativo,
[Bom, aqui eu volto ao desenho, que de certa forma, representa

a pile of newspapers in front. The newspaper is another
form of measuring time, giving for us the recognition of
what is happening in the world, that kind of temporary

que por
da infinidade e a nogao do tempo taneo, duragdo,

bonito, laeado por dois relégios, um funcionando no sentido
Bhortrio e um no sentido ant-harério ¢ tamos uma pilha de

time.
Here another version of the same icea with several piles of

o,

mundo, esse te

of time. Time

|Aqui uma outra versdo da mesma idéia com varias pilhas de

to capture this second, that moment of the history, that
presence. | used different newspapers representing several
political sides. All of them also have a different notion and

jornais nao tualizados, quer dizer, todo di
e TP SR
e momento da histéria, essa presenga. Usel jornais diferentes representando diver
linhas politicas, todos tém também uma nogao diferente e indicam categorias diferent
de tempo, devido auma filosofia ou i a ou uma linha diferente por trés da noticia.
Aqui um outro trabalho feito h um ano atras, chamado “Noventa @ Nove Relogios
Elétricos, um Rel6gio Manual e lorais, na realidade eram noventa e nove dagueles
relogios ali e 0s jornais mais uma vez eram substitufdos todo dia, 0s jornais do dia da
Republica Tcheca mostrando e apresentando o momento ~agora’ através da not
por comentérios, informagdo sobre o que estava acontecendo pelo mundo afora. Todo
dia eu & uma outra pessoa estavamos colando nesse pilar as edicdes do dia dos jornais
& havia ali rioventa e nove relogios eletronicos mostrando tempos diferentes e um
relogio manual ~tiquetaqueandor, sem mostrar nada, como se fosse um relogio cego,

relacionado a infinidade ou a uma categoria diferente de tempo,

Eaqui um outro trabalho da mesma série denominado “Telas'. Nesse caso e me perguntav,
sties j representadas nos outros trabalhos: como é que e pessoalmente.
40 de hoje, com todas as suas referéncias possiveis; o que anogio do.
je significa, o tempo presente, hoje, com todos 65 eventos; ou todas as questo:

informagéo, ou melhor, tudo aquilo que acontece; como é que isso funciona com essa
mbigao o essa i i fiidadeyde lericade, aue st profundarmente relaconadad
o atividade artistica? Tem um desenho n,

querda de
outrotambeém de crayon o espelho, o centro, além de um ayon também na

janela protegend dagaleria de Uma certa realidade dc o dia-a-dia, hé

ainda umacoletanea deimagens cortadas dos ormais do dia, como Umainformagao bastante

drésticasobre endo no mundo. E aqui o reldg

mostrar o tempo des m o mesmo crayon, tornando-se

mundo artistico. Um tempo artistico. O GUE & 0 tempo? Qual 6 m otempo como

‘qual n6s lidamos quando nos atuamos 10 GaMPo da arte? Nesse gaso o relogio se move no
nosentido

spelho o tempo se deslo

eria a medida do tempo artistico, da categoria de tempc

imaginrio, algo entre essas duas categorias, entre e:

P ae infinida refletido em dos espelhos, de

real do que o tempo indicado por instrumentos convenci

Bom. esses séo os slides, acho que podemos ligar as lu

(Aplausog)

Agora quero fazer a performance.

ideology or adifferent line behind the newspaper.
Here another work made one year ago, called “Ninety-nine Electrical
Clocks, a Manual Clock and Newspapers".In fact it was ninety-nine of

‘actual”
moment, through the news, comments, information on what was

in that pillar the editions of the day of the newspapers, and there were

clock clicking, “ticking’, showing nothing, as if it was a blind or biinded
clock, related to the infinity or to a different category of time.
Here is another work of the same series denominated “Screens’ In that

works: How do | personally, deal with this notion of “today”, with all its
possible references; what does the notion of “today” mean, the present
time, today, with all the events; or all the subjects, the information, or
bet

ofeternity, the

another also of crayon in the mirror, in the center, besides a crayon
drawing also in the window protecting the space of the gallery of a
certain reality of the events of day by day, there i till a collection of

‘onwhat is happening in the world. Itis here the “ticking" clock, without
‘showing the time drawn with the same crayon, becoming part of the
reality or of the artistic world. An artistic time. What is time? Which is

Another moves counterwisely, but in the image of the mirror the time
the
artistic time, of the category of ime related to the art, purely imaginary,

conventional instruments.
Well, those are the slides; | think we can turn on the lights, please.
(Applauses)

Now ! want to do the performance.



Um trabalho de arte. Essa performance com desenho poderia ser caracterizada como uma fonte ou achada ou escolhida. Herméﬂc.! mas Gbvia.

Complexa, mas simples. Abstrata, mas figurativa. Fisica, mas conceitual. Emocional, mas racional. Visual, mas

secreta. Monumental, mas minima. Discreta, mas espetacular. Efémera, mas tangivel. Patética, mas lirica. Formal,

mas existencial. Pessoal, mas publica. Ct mas Original, mas Essencial, mas

talvez nao importante.

i “The Troop )

polonesa. F iha abordagem pessoal a histéria da A segunda vez foi em 78, durante outra reunido de artistas e ai o trabalho foi minha
Depois, p . eufiz isso em 79, artistas e cient Polonia e foi

chamado ” 20" ahisto , em 1980, 6

foi chamado de * Agora e Aqu', que foi a minha abordagem pessoal & arte contemporanea. Pela quinta vez foi feito numa feira de desenhos e foi a minha.
abordagem pessoal & propria feia. Pela sexta vz foi apresentado em Hamburgo, nia Alemanha, em 1980, ¢ 0] chamado * Demonstracéo’, apenas como

“continuo® “Continuo'

‘em Sidney, na Acad Holand: . Academia d :
Poznan, a 3

Em . n0 dia 20 de
Setembro de 2001,

(Despedaga um despertador contra o quadro negro sobre o qual
desenhara.) Muito obrigado.




An art work. That performance with drawing could be characterized as a found or chosen source.
Hermetic, but obvious. Complex, but simple. Abstract, but figurative.

’ Physical, but conceptual. Emotional, but rational. Visual, but secret.

= | Monumental, but minimal. Discreet, but spectacular. Ephemeral, but

tangible. Pn!henc, but lyrical. Formal, but existential. Personal, but public.
Original, but Essemlal, but

Pperhaps not Imponam.
l - Giiona thatactully i a stereotype of the Palish painting. 1t was my personal approach to the
history of the Polish art. The second time was in 78, during another meeting of atists and then the
—= - work 1o the tradi Then,forthe third time, 1 made that
in97, “Monalisainthe Fourth
Dimension” and it was my personal approach to the general history of the art. I the fourth time, in

1980, was called
the contemporary art. For he fifh time it was done at th fair of drawings and it was my persorat
For inGermany, in 1980, and it

was called g in that case.

. that was my

InApril for the first
time 1 used the clock, that very radically changed the structure of the own work. For the first time |
called that of continuous and then | made the first “Continuous . Then for thirty years | made that
‘performance in different spaces of the world, for example in the Concordia University, Montreal, in
England, in the Dyam Show School of Art of London, in the University of Brussels, in Sidney, in the

oslo,
of Art of Poznan, Center of 3 and for. year.
my your time, our time. Belo
Horizonte, September 20th, 2001
i black pi he had drawn.)

Thank you very much.

I3
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KOZLOWSKIg

Beclgende Kunsten - Artista

& consuttor Varsavia,
Riksakademie van Gecldonde Kunsten - Fine Artis - Poland.

A Polish fine Artist of great importance in the contemporary artisti context, he has had various one-man shows in the principal
museunts and galeries of Europe. He is & consuftant at the Fijksakademie, and lives and works in Warsa,




JacLeirner

Palesira lac Leimner 21.09.2001

WA

Minha ntencao quando fui convidada a falar e pensar
esse assunto, apesar de que de cara apresentei o meu
problema de tempo limitado e ndo poderia
desenvolver assim uma idéia, algumas questoes que

about this subject, although at the first moment |
presented my problem of limited time and that |
could not develop this idea like this, so, | mean,

para poder
Voces a respeito do tema O Visivel e o Invisivel na

the Invisible in the

por esse veio, e realizada e ainda

subvertida nela mesma naquele final, que subverte

toda aquela ordem anterior. Eu acho que arte
também é isso, v

plastic matter, potentiated through this vein,
accomplished and subverted by itself in that end,
that subverts that whole previous order. I think

questdes no mesmo lugar, ¢ uma sequéncia de

Art that | would

isalso this,
subjects in the same place. It s a number of subjects
that are in that performance that really enchanted

Mas entso, P Ican later
oprocessoe a 6
tive a0 desenvolvé-lo e apresentar essa experiéncia relacionar fizat he tambe .
Ma = o of those public matters, in spite of having a very
Paulo (performance Café da Manha apresentada pelo But, when  attended that performance of Marco Paulo apesar de ter um caréter , assim, uma ke this: ameal,

artista Marco Paulo Rolla na manha do dia 21 de
setembro de 2001),ela é téo rica no que diz respeito
aoinvisivel e ao visivel, que eu achei que talvez fosse
interessante e pensar isso que eu acabei de ver e
aquilo que eu ndo vi mas pensei aqui com vocés. Eu

[performance Café da Manha (Breakfast) presented
by artist Marco Paulo Rolla in the morning of
September 21st, 2001], I thought it was so rich
concerning the invisible and the visible, that |
considered it would be interesting to think about

em aspectos os mais diversos e por mais que eu faga
escultura ou tente fazer escultura, algumas questoes
desse trabalho que eu desenvolvo, elas estéo tio
proximas a performance que a gente acabou de ver
que eu gostaria de apresenta-las, pensa-las. Quer
dizer, primeiro, comegando pela banalidade da

Iha

mesa colocada com uma refeigéo, uma coisa que a
gente faz intimamente, mesmo que seja num
restaurante fechado. € publica no sentido de que
pertence a todos e todos conhecem de cor e sabem
como funciona e tem a mesma experiéncia, talvez
sim, talvez ndo, com certeza sem a mesma

I noticed such
a great wealth of details in the various aspects of
thatact,

.
foco, essa agdo, ela foca uma série de questoes e

or try to make, some aspects of this work that |

afirmar, subverte toda ordem e acaba deixando ali

‘something that we do intimately, even if it's in a
closed restaurant. It is public in the sense that it
belongs to everyone and everyone knows it by heart.
Everybody knows how it works and has the same
experience. Perhaps with or without the same
conscience and the same focus. Because it is about
focus, that action, it focuses on a succession of
subjects and it culminates in the transgression of
everything. That I cannot affirm, it subverts every
order and it ends up leaving a single subject that is

we have
just seen that | would like to present them and to

situagéo,
dessa performance; tudo nela aparentemente é banal
& uma mesa colocada, a organizagéo que ¢ feita, as

To start with,
situation, that takes ninety nine percent from the
actual time of performance; everything in it is

equeesta

ligada & forma e a0 tempo, porque aquilo também
acaba e se deteriora e deixa de existir. Mas vamos
entio apagar as uzes e pensar um pouquinho aminha

al, quer dizer, por mais banal que toda aquela situagéo
possa parecer, alguém tomando um cha ou um café
com leite com bolo, com biscoito, ndo sei o qué,
questdes como a quantidade, a organizagao, o
tamanho, o tempo, ficam muito explicitas, quer dizer,
eu percebo que em alguns momentos o ritmo s
apresenta de forma retumbante, quando ele mastiga
répido, mastiga devagar, eu acho que s vezes parece
que até o pensamento quer se materializar ali. Porque
ele fica muito claro e corporificado naguela situagéo
foga. Ela torna o que é absolutamente banal,
Cafriadeiro e pablico no sentido de pertencer a todos
& Secparte da vida de todos numa questio plastica,

that is done, the things that are there, the pictorial
subjects. That means, no matter how trivial that
situation may seem - somebody drinking a tea or
white coffee, and eating cake, a cookie, | don't know
what, but questions as the amount, the organization,
the size, the time, they are very explici.  notice that
in sometimes the rhythm comes so resoundingly.
When it chews fast, it chews slowiy. It seems that

do meu trabalho e por isso eu prefiro falar da minha

o
the form and the time, because that also ends and it
deteriorates and it stops existing. o, let's tun the
lights off and think  lttle about my experience. |
felt a little embarassed for talking about my work
and for this reason | prefer to talk about my

Bom, a partir de um certo momento eu comecei a
lidar com uma série de materiais que voces talvez
conhegam, que vém carregados de uma série de
informagdes que as vezes desviam a leitura do
trabalho para inumeros assuntos que nao

necessariamente dizem respeito a arte, que é na

itself there, since it turns very clear and embodied

venhainterferir

Well, starting from a specific moment, 1worked with
‘Some materials that maybe you know, these materials
carrya lot of information that sometimes deviate the
reading of the work to countless subjects that not
necessarily have something to do with art and this is
in fact my subject Then perhaps my reading interferes
in the reading of the other ones, and I don’t know if

©0que ndo sei

inthat He whatis quite banal,

trivial and public in the sense of belonging to
everyone and of being a part everyone's life in

ndo falar do
proprio trabalho, ele imprime um cardter quase
folclrico ao trabalho, pordue as histérias do artista

almost folkloric character to the work, because the
artist's histories are private histories that are not



séo historias particulares que néo
necessariamente estao incorporadas 1o
trabalho. Entéo essa leitura folclorica
s vezes me incomoda, as questdes
autobiograficas que também estio
muito impressas ali também me
incomodam, uma série de coisas me
incomodam no meu préprio trabalho &
550 eu estou comegando a assumir
publicamente, entao eu vou falar sobre
tudo isso daqui para frente. A minha
formagao, eu me formei em Artes
Plésticas na FAAP, em S0 Paulo, onde
nos primeiros cinco anos de trabalho
intenso eu foquei o meu interesse nas
questdes da cor, do desenho e nesse
ambito eu trabalnei por vrios anos.
Entaoa minha formagao ver muito dai,

a coisa da pintura, ela realmente ¢

necessarily|
Then that folkloric reading sometimes
disturbs me, the autobiographical

essa sequéncia de trabalhos, quer dizer,
aquestio da quantidade e também da.

they also inconvenience me, some
things that bothers mein my own work
and that | am beginning to assume
openy, then 1 wil talk about i this
impressions for now on. As for my
education, | was formed in plastic arts
in FAAP, in Sao Paulo, where in the first

Eles interagiam no espago...€ eu
continuei a pesquisa
Eacoisada quantidade e
da qualidade dos materiais continuou
ganhando campo, e esse trabalho que
eu chamei de ‘Roda Sobre Roda, ele

materiais.

inicia uma histéria que esta agora

do pensamento do trabalho, a coisa do
olhar, da medida das coisas, das cores
& tudo mais. Mas num certo momento
eu... O desenho, a pintura, elas
passaram a requerer novos lugares,

focused my
interest on the subjects of the color,
drawing and on that field | worked for
several years. So my artistic
development comes a lot from that,
which is the painting, actually a kind

e sso foi se desdobrando e a coisa das
medidas, das posicdes, essas questdes
formais sempre foram bastante
denominadoras dotrabalho, entéo num
certo momento por volta de 1980,
1981, eu comecei aidar com materiais
e nessa série de trabalhos eu estava
pensando medidas apenas, entao eu
comprava essas borrachas e fazia um

of
work, the glance of the things, the
‘measure of the things, the colors and
everything else. In a certain moment 1.

the drawing, the painting, they started

A primeirasérie de trabalhos que ficou
mais conhecida, Tornou-se um trabalho
mais piblico e ele ¢ feito com cédulas
de cruzeiros. 1085,

in measures. So | used to buy these
rubbers and make a work with twenty
meters, another with five, another one
with fifteen centimeters. The matter of

les realmente saltaram aos meu:
a fol

uma meia dizia, eles.

£ como se
ivessem vindo para ficar. Entéo a0
longo dos anos eu fui desenvolvendo,
pensando, e é onde acho que o invisivel
se corporifica no trabalho, & o
pensamento, é no pensamento

Os proximos sao esculturas feitas com

or a lot of change and they settled

Bom. Dez por cento das cédulas tinham
&

thousand bills, in that period of bills

with pieces of graffitF, it was not my

project but it was a material that came.

with such a potential that | decided

. theseare the holes. Holes. Good. Ten

percent of the bills had anonymous
'

down into my mind, in
a, 5010 speak, violent way. Once those
materials chose - since they really
caught my eyes and they were not
many, k... it was a half dozen - it
was as if they had come to stay. S0 1

grafites em temas. Em alguns, por
exemplo, todas as cédulas tém
assinaturas, ou todas as cédulas com
frases pornograficas, ou desenhos
pornograficos. Cada um desses

in themes. In some for example, al the
bills have signatures, or il the bills
with pornographic sentences, or
pornographic drawings. €ach one of
those works has a specific subject:

litics, religion, children’s

of works, | mean, the subject of the
amount and also the quality of the
materials.

They interacted in the space ... And |
continued the research, with the
And the thing of the
amount and of the quality of them
continued conquering space, and that
work that | named ‘Roda Sobre Roda’

materials

Esse ¢ aquele trabalho que sao rodas
cortadas em diversos materiais, essa
base é feita com pléstico bolha, ou seja,
& uma base que é noventa por cento ar
© tem tecido, borracha, metal, couro,

plésticos, tem assim uma centena de

new possibilities and that was the
ramification of that. The measures, the
positions, those formal subjects were
always quite denominative of the work.

E essa é a roda de dinheiro. Em 1985
uma série de materiais saltou aos meus
olhos, como uma cédula de dinheiro ou
um monte de troco e se instalaram na

(Wheelover|
‘maybe is coming now to a conclusion.
The first series of work got to be the
most known one. It became a more
public work and it is made with
cruzeiros bills:. That began in 85.
This is that work made of wheels cut
from several materials. This base is
‘made of bubble plastic. In other words,
it is ninety percent air. There is also
fabric, rubber, metal, leather, plastics,
in this way it has hundreds of different

. um trabalho 11980, 1961, de materials.
com cinco metros, um trabalho com | started to deal with materials and in Umavez que In1985
quinze centimetros, entdo a questdo  that series of works | . porque anumber myeyes

um  processo  de
inflacionaria, quer dizer inflagéo
galopante, e por isso mesmo saltou

1 have thought: and this is why the
invisible embodies itself in the work.
Itis the thought; it s in the though.

economia, politica, religiéo, desenhos

drawings, transvestite Duque de

de criancas, do  Caxias,
in the fa Al this was.
40), na cara, notas transcribed, and | created awork that

podemos ver aguele material no nosso

that material that at that time went

manchadas. Tudo isso foi transerito, &

1 named sewn book. There were only

bolso, aquele papel,

. I mean,

umacor

costurado,

dinheiro, passei a trocar em bancos
parafazer essa peca e outras. Para fazer
esses trabalhos eu precisaria furé-lo,

could see that material in our pocket,
that paper, that thing with a strange

0que esté escrito.
A questao que a gente deveria estar

‘one can open the bills and read what
is written.

The subject we were supposed to be
talking about is ... The Visible and the

color. After three years

tratando, é.

Iwant

© que era um crime, Lei de Seguranca Arte 4nea, eu quero me  to fix my attention on that subject.

Nacional, as cédulas pertencem ao it in banks, in order to do that work

Banco do rasil, e de fato eu furei-as, and others. me than invisible, in the cloudy midde,

uma por uma, e nessa ago, que era  need to make holes in it, and that was e o invisivel na coisa do turvo que ¢ around which, | think,  the
a as Law onde eu acho que a contemporariness is moving. I mean, |

cédulas a0 longo dos dias e meses e of the National Safety, since the bills contemporaneidade estd se feel very outclassed before the

anos, belong [ do, quer dizer, e me sinto  contemporary production because itis

por cento, eu trabalhei com vinte mil
cédulas, nessa fase, de cédulas
grafitadas, néo era 0 meu projeto mas
era um material que se apresentava
com tamanha poténcia que eu

resolvi...Esses sdo os furos. Furos.

Brazil). And | made holes in them
indeed, one by one, and n that action,
which was almost a passive action of
‘puncturing the bills along the days and
‘months and years. | found ten percent
more or less; | worked with twenty

muito desbancada diante da producio
contemporanea porque ela esta
sempre muito eficiente na sua
presenga, quer dizer, a tecnologia se
mostra de forma super eficiente, e eu
Sinto, que eu ndo consigo pega-la, e

always very efficient in its presence, it
s to say, the technology s shown in a
super efficient way, and | feel, that
‘cannot catch it up, and also maybe | do
not want to. The amount of the
productions that we follow is also so



it is all 50 based on a

A quantidade das producdes que a
gente acompanha também é tao
enorme e esta toda ela tao calcada
assim num mercado, num circuito e
numa circulagao.

Que eu fico realmente meio ... sem
saber o que pensar, sem saber se
gostar ou no. Mesmo em relagao &
minha produgdo eu sou muiito criticaa
uma série de questoes, que até

market, in a circuit and in a
circulation.

What happens... 1 don't know what
1o think, | don't know if I should like
it or not. Even with regard to my

passivo na realizagdo desses
trabalh

for

para pode resolver esses problemas
plsticos e formais com esses
materiais, esses trabalhos até foram
apenas trés anos. O trabalho que eu
est i

bunch of subjects, that even began

P 1, 1am not so
sure. 1 hope so.

1am almost anecessary spirit that the
those bodies that here present
themselves need and passively, but
with the thought really focused on

(Lungs). It also began in 1985 and |
developed it up to 1987 and it s the

estou resolver, nem
tenho essa certeza, espero que sim.
Entéo eu sou quase que um espiito

chama ‘PuIm&o’ que comegou tambeém
em 1985 e desenvolvi até 1987 e a0
o magos que eu fumei ao longo
desses trés anos, ndo s6 os magos,
mas tudo o que constitui 0s magos, o

those three years. Not only the
packets, but also everything that

apresentam e passivamente, mas com
o pensamento muito focado nas

 the
opening band; you will see in just a
few seconds. But returning our

eu escolhi, os trabalhos acabam se
constituindo. Quer dizer, sdo tdo

celofane, a

bject,

questao contemporanea, eu acho que
o mundo se lotou de informagéo e de
circulagdo e a gente tem menos
disponibilidade,  tempo.
conhecimento mesmo, ou talvez
vontade de se concentrar em algumas
Questoes e entender essas questoes...
em nome de uma
horizontalidade, uma

we have less availability, time and
even knowledge, or perhaps will to
ponder over some subjects and to
understand those subjects... on
behalf of a larger horizontality,
larger embracement of the
information that ends up being
extremely superficial, as | said,
horizontal.

dele. Mas sdo materiais que me
encantam. Ontem eu fui 4 agéncia da
VASP buscar minha passagem e aforma.
como a moga mexe na passagem,
arranca uma pagina com aquele
carboninho vermelho, com aguela
grifica conhecida, mas aquele papel
especial, cheio de cores e texturas
diferentes. € um papel téo

acaa ficando super na superficie,

That series * Pulmao"
whole wrapping of the packs. I'm
1

a0 mundo, tao
coitadinho, tao desprovido de qualuer

Entdo essa série ‘Pulmao’, ela
desmembra toda a embalagem dos
magos. Esse assalto que esses
materiais cometem sobre a minha
pessoa, essa escolha dos materiais, ela
& muito subjetiva, eu realmente sou

ranc o

passive role in the
of those works. | need a lot of time
to solve those plastic and
conventional problems with those
materials. Those works had been

méo damulner assim que é impressoe
vai direto para a lata de lixo, 0 primeiro
que ela destaca ali. E eu olhei aquele
papel, ele saltou aos meus olhos, como

The work that

se tornar uma razéo para um novo

that | chose, the works ends up being
composed. | want to say, they are 5o
ridiculous as the cake that was there

10, ali4s 2o, ele jA o, euf
série de trabalhos chamada ‘Corpo
Delito, no qual eu uti

avides, quer dizer, basicamente o
trabalho foi movido a partir daf, de
cinzeiros dos avides, e as passagens
eram parte, 16gico que eu sei, NGo vou
fazer, jafiz.

Eu ndo estou focada na economia
inflaciondria, eu no estou focada no

i cinzeiros de

on Marco Paulo’s table in his
performance. But they are materials
that enchant me. Yesterday I went to
the VASP office? in order to pick up my
ticket and the way the attendant
handes the ticket, the way she tears
away the page with that red carbon
paper, wit h, but that

focada mesmo nas questdes que a
Historia da Arte nos apresenta, é o que:
me encanta, é o que me move,

circulation, they are considerably vast
subjects, you know, it is not possible
for people to do everything at the same

todas essas outras questBes que so
180 grandes como a economia, a
globalizagao, a circulagdo, sdo

special paper, full of colors and
different textures. It is such an

the world, such
apoor element, so unfurnished of any
importance, in any place in the world,
because it simply is handled by the

néio da para a gente fazer tudo a0
mesmo tempo, ¢ bem isso eu nao
posso pensar em economia
inflacionéria ndo, assim, agora. Eu
estou fazendo o meu trabalho e na
verdade ndo um trabalho sobre a
i

and it goes directly to the garbage can,
the first that tears away of the ticket.
And I looked at that paper, it called
immediately my attention, and as this
happened, i

ele apresenta a coisa. £ isso, ele
apresenta, ele ndo representa, eungo
estou interessada em representagao
© eu no sei se isso se torna visivel

time,
about inflationary economy, like this,
‘now. | am making my work and actually
not a work about the inflationary
economy, it is the own subject, it
presents the matter. That's it. It
presents, it does not represent. | am ot
interested in representation and 1o not
know if that becomes visible in the
work, because most parts of the texts
that reflect the work are thinking what
it maybe could represent. In fact the
“Pulmao’ can represent, if you prefer..
three years of the artist’s tobacco
addiction, but as a matter of fact | am
not interested in that, the fact that |

a new project, in fact not, it was
already, |made a series of works called
“Corpo Delito™, in which I used
airplane ashirays, that means, basically
the work advanced since then, with

no trabalh b

have smoked or the

pensando o que ele talvez pudesse
representar. De fato o ‘Pulmao’ pode
representar, se vocés quiserem,
assim... trés anos de tabagismo da

are cellophanes, it this stuffhere, here
you have ten cellophanes. This here
represents a week of tobacco
consumed, they are ten packets and it

apartofit itislogical that  have used,
Iwon't doit, | have already done it

1.am not centered in the inflationary
‘economy, fam not centered in tobacco
addiction; | am really focused on the
subjects that the History of the Art
presents to us. That enchants me and
‘makes me move just ike that, itis really
what moves the work. And all those
other subjects that are as big as the
economy, the globalization, the

artista,
realidade, o fato de eu ter fumado ou
nao ter fumado, o fato de eu ter
esvaziado esse volume que sdo
celofanes, & isso aqui, sdo dez
celofanes desses. Isso representa
uma semana de tabagismo, so dez
magos e era essa caixinha, eu tinha
cento e vinte dessas, mas a minha

twenty of those, but my idea was to have
that presence, with that material
cellophane, with that pile and it has
references not in Souza Cruz, butin the
American minimalism, it means, is
clearly a reference to a moment of our
history.

So, for three years | kept opening band

idéia erater comesse
material celofane, com essa pilha e
que tem referéncias ndo na Souza

should do with them. This is invisible,
butitis possible to do everything with



cruz,

quer dizer, ela é claramente uma
referéncia a um momento da nossa
histéria.

Entéo a0 longo de trés anos eu vou

for the fioor, | can makea collage, and
1 can make little knots as 1 did. Thatis
areference to Mira Schendel. A | was
working on this piece, then a report

desse

ela. aworkofher, was
1550 & invisivel, mas tudo é possivel reproduced, and this work she make
fazer com eu

posso fazer uma peca de chdo, eu
posso fazer uma colagem, eu posso dar
nozinhos como eu dei. O que & uma
referéncia até a Mira Schendel, eu
enquanto estava fazendo esse trabaiho,
dando os nozinhos saiu uma
reportagem no jornal onde tinha a
reprodugéo de um trabalho dela,

Oh Gosht I had never seen that and she
was making that. Oh my Goodness!
Mira has already done it! well then?
What should | do? Well, | have been
doing it, | willfinish it

Talking about the invisible and in the
visible, we grew up in this country
where our culture is so invisible, it is

chamado ‘Droguinha’
num papel de seda. Eu falei assim: Meu
Deus! Eu nunca tinha visto aquilo &
estava fazendo isso, eu falei assim —
Nossal A Miraja fez! E agora? Qué que
eu fago? Bom, estou fazendo, vou
terminar.

Falando no invisivel e no visivel, a
gente cresceu nesse pais onde anossa
cultura é tao invisivel, ela é tao pouco
valorizada e organizada de forma que
n6s possamos conhecé-la, entéo uma
artista como Mira Schendel néo tem
pegas em museus ou nao tem uma sala
permanente em lugar nenhum, nenhum

in a way that we can know it. An artist
like Mira Schendel does not have pieces
in museums nor a permanent room
anywhere. Anyone who wants to find
out something about her work or wants
tosee it, won't have that chance. She
has a bibliography thatis now starting
to be improved with exhibitions and
Biennial that have brought her up. But
then, she was brought by Ligia, Hélio
and, | mean, by an entire generation
that was around those three poles that
are invisible and those three got
visibility, but almost that without a

formar a.
respeito do trabalho dela ou ver o
trabalho dela, ndo teriamos essa
chance. Tem uma bibliografia que

context.
‘emerged from the middle of our history
on that moment of our history and, on
the contrary, they had there, around

as exposicdes e Bienais que a
trouxeram & superficie. Mas entio, a
trouxeram, Ligia, Hélio e quer dizer,
toda uma geracdo que estava em tormo
desses trés polos se mantém invisivel
e esses trés ganharam visibilidade,
mas quase que sem contexto, como
se eles tivessem saido do nada
naquele momento nanossa historiae,
a0 contrario, eles tinham ali, em torno
deles e junto com eles uma geragao
inteira pensando o assunto. Quer
dizer, era uma época que ndo existia
mercado e a circulagéo era muito
menor, ndo havia investimento nesse
sentido. Entdo a gente ficou sem ver.

£ 0 mesmo trabalho numa outra
posigao. Af s20 selos de garantia que
apresentam a realidade da economia
inflacionaria, quer dizer, eu fico
negando esses grandes assuntos mas
ofato é que eles séo parte do trabalho.
Quer dizer, eu fico negando as
questoes autobiograficas mas o fato
& que os trabalhos estio lotados

which thinks the subject. It s to say, it
was a time in which the market didn’t
exist and the circulation was much
smaller, there was not investments with
that purpose. So we could not see it.
Itis the same work in another position.
Right there are the warranty seals that
present the reality of the inflationary
I deny those
important subjects but the fact s, they
are part of the work. So, | keep denying
the autobiographical subjects but the
fact i, the works are full of those
subjects, the work that 1 am doing now
it is quite autobiographical, and that
bothers me a lot. | have those materials
with 5o much affection and that takes
me to do the works, as they are, in the
way they are, it seems to me that they
want, so. I try to place them in a
comfortable way and to give them a
place. They are stuff that does not have
a place; plastic bag circulates, until it
ends in the garbage truck.

My initial project was this. It was to
‘cover aroom. Those shopping bags are
all padded and sewn inside with a
polyester blanket. But, just ike it with
‘he money - I had a project and I found
the graffiti, so | incorporated those.

economy, it means,

graffii to the work - here also, the
shopping bag, some shopping bags
imposed its presence. Shopping bags
from art museums. So, a thing that
interested me a lot here, it was to see.
the public, the public’s look and the.
focus. Like this, there was not a focus.

dessas questdes, quer dizer, o trabalho
que eu estou fazendo agora ele &
absolutamente autobiogréfico, o que
meincomoda bastante. Quer dizer, eu
tenho esses materiais com tanto

rinho e o que me leva a fazer os
trabalhos como eles sdo, da forma
como eles séo, é o que me parece que
s materiais desejam, assim. Eu tento
coloca-los de forma confortavel e dar
um lugar para eles. Que s&o coisas que
o tém lugar, saco pléstico circula, até
acabar no caminho de lixo mesmo.
Meu projeto inicial era esse. Era cobrir
uma sala. Essas sacolas sio todas
acolchoadas e costuradas com manta
de poliéster dentro. Mas, assim como
no dinheiro eu tinha um projeto e
encontrei os grafites
grafites ao trabalho, aqui também, &
sacola, algumas sacolas se impuseram.
As sacolas dos museus de arte. Assim,
uma coisa que me interessava muito
aqui era ver o pablico e o olhar do
piblico e o foco. Assim, ndo havia foco
no trabalho, assim as pessoas estavam|
olhando para todos os lados, mexendo!
acabega e paralugar nenhum, olhavam|
paratudo e para nada ao mesmo tempo.
1550 eu achei super interessante, essal
coisa do desfocar mesmo.

rpore esses

E assim as variagtes como as sacolas|
transparentes onde se vé a manta de|
poliéster dentro e outro trabalho de|
chio com noventa e nove sacolas de|
museus diferentes. Esse trabalho de|
chéo foi eito em 1992 mais ou menos, |
entdo ja sio sete anos de|

on the work, so the people werd
Iooking at all sides, moving the head
to o specific direction, they looked af
everything and at anything at the sam
time. This idea of blurring have | found)
very interesting indeed.

So the variations, as well as thel
transparent shopping bags, where yo
‘can see the polyester blanket inside and
another work with ninety-nine bags o

‘ground was made approximatelyin 1962]
since then, seven years of materia
‘accommodationandthinking inthe's

of finding & definitive place for that
material,

Along these years, ten years, eigh
years, twelve years thinking a work and
that work suffers, in this process, thd
greatest metamorphosis through, and
italways finishes i the same thing that
s the line. They all end up being lineall
but they have to go to through as
‘accommodation process gives ther

acomodamento de material e
pensamento no sentido de encontrar

that linea nature. | do not decide the
line in the beginning, | decide the line,

um
Eufico esses anos todos, dez anos, oito
‘anos, doze anos pensando um trabalho
‘eesse trabalho passa, em pensamento,

that is gl the simplest thing,
atthe end, at the end of ... passing.

I made a work with shopping bags of
an English store and a lot of people

pela o
termina na mesma coisa que é a linha.
Eles todos acabam sendo lineares, mas.
eles tém que passar por um processo
de acomodamento que os levam a essa
coisa linear e passo mesmo, eu nio
resolvo a linha no comego, eu resolvo
a linha, que é a coisa que

helpedme, 3
then ot of green, itis a very pictorial
work. And as | was telling you about
my education in the beginning, it was
alot based on those subjects of the
color. And I left the two-dimensional
work and started working three-
dimensionally with those materials and

fim,

no fim de...” pastar".

that | was trying to do sculpture with a

inglesa e muitas pessoas me ajudaram,
dando sacolas, entdo eu recebi, eu
ganhei vérias sacolas dessa loja que
foram feitas em momentos diferentes,
$30 muitos verdes, é um trabalho super
pictérico. E como eu estava dizendo
para voces a minha formagdo no

painter's mind.
was always very important in those

materials that imposed themselves

Yes, I love painting, | see in painting
nowadays one of the biggest
challenges in the situation of the

da cor e eu fui saindo do espaco

Asanartist
I know the difficulty of doing a good

parao.
para esses materiais e tudo mais, mas

Making a good painting nowadays,

Entao sempre, nesses materiais que se
impuseram & questéo pictérica, foi
super importante, super mesmo.

the tonality value, the amount of
‘pigment, means the matter of the own
color... | enjoy the painting time, the

3

hoje um dos maiores desafios nessa

space and to that specific place.

Como artista eu sei da dificuldade de

the whole process of
working with these. ridiculous



fazer uma boa pintura: é a coisa mais

materials that enchant me, but also

pensando num pedago de papel &

a Fazer
hoje, além de adorar o exercicio da cor
e da perfeigio da cor, do valor tonal,
da quantidade de pigmento, as
qQuestoes proprias da cor, eu adoro o
tempo da pintura e do olhar que se

capture me, Tothink
for example, | made a series named

0, vocé tem que chegar auma

that ninety percent from the field of
arts. It is very complicated. It is very

esses
cartdes muito felizes porque eles estao
4 para vocé sorrindo e abrindo tudo.

il twelve years

para aquele lugar especifico. Porque
nesse trabalho todo que eu venho
fazendo e esses materiais ridiculos
com os quais eu lido e que me
encantam, mas me prendem também,
eu soffo demais. Pensar por exemplo,

do with a paper of tha
size, and which has its own printing
press, since it is very limited. And from
that tiny little paper you have to build
asculpture. You have to start from that
‘paper, with the intention of making a
sculpture that has a father, because the

You" com cartdes de visitas, noventa
por cento do meio de arte. Ficar
pensando doze anos assim, no que
fazer com um pedago de papel desse
tamanho que tem uma gréfica propria,
& muito complicado porque & muito
limitado um pedago de papel desse
tamanho e vocé fazer escultura com

deum

“son ofa bitch’. You

Ent todos que eu fiqu:
pensando nesses materiais ridiculos,
mas levando em conta sempre as
questoes pictoricas, as questoes da
pintura, da cor e da coisa do olhar,
ficou aquela nostalgia assim, do
pincel, da tinta, do pigmento e de como
uma cor leva & outra, assim como um
material leva ao seu futuro corpo. Na

come and create a business that does
ot have a reference. Then we are going
to talk about Arte Naif, Popular Art,
crafts. Because to make a sculpture
from a piece of paper, or an ashtray or
aboarding card or packs of cigaretes,
after some years it begins to turn
serious. ir

leva & outra e uma densidade leva &
outra, quer dizer, a coisa acaba se
fazendo, também.

Entéo eu fiz nessa época essas trés
séries de trabalhos - a primeira com
0s dinheiros, “Pulmao’ e as sacolas
plésticas. Ingenuamente quando eu

de

onthe

trabalho, cad

fazer uma escultura que tenha pai,

puta.
néo pode, néo dé para chegar e inventar
um negdcio que nao tenha referéncia.
Ai agente vai falar de Arte Naif, Arte
Popular, Artesanato. Entéo com um

voce

they are there for you, smiling and
showing everything. Then all those
years that I was thinking about those
ridiculous materials, but always

H

ou com um cinzeiro
oucom um cartio de embarque ou com
um mago de cigarros, fazer uma
escultura, depois de alguns anos a
coisa comega a ficar grave. Sete anos

subjects of the painting, of the color
and of the fact of the look, a feeling of
feeling remained - the brush, the ink,
the pigment and how a color leads to

trabalhos diferencas,
cada trabalho era diferente do seu
vizinho e eu achava que dessa forma
eu néo me repetiria. £ quando eu
terminei de fazer aquela série das
sacolas, eu falei assim: Néo. Espera.
Estou fazendo na verdade ¢ 0 mesmo
trabalho, isso esta errado, eu ndo
quero... Nao quero me repetir e o
“Pulmao’, as sacolas e o dinheiro sdo
a mesma coisa. A quantidade, a
linearidade, esse tipo de material

the other, as well as a material that
leads toits future body. I the painting
acolor leads to the other and an area

uid

que eu chamei de “Erros”, onde eu
peguei mais uma vez uma certa

t0 the other, | mean, the thing also
does tself.
So I made at that time those three
series of works - the first with the
bills, “Pulmdo* and the plastic
shopping bags. Ingenuously when |
began, my intention was that each
‘each series, each group of works
would incorporate differences. Each

poliuretano, cordéo de poliuretano, e
fiz essas coisas meio amorfas, meio

And then, just like the plastic shopping
bags that | exhibited in the Biennial of
Sd0 Paulo, the work was a success. A
curator of the Biennial of Venice saw
and took it to Venice in 1990. | took

sem cor o
I

urope, United

it b

centro de uma sala, esses trabalhos
estariam confortaveis no alto darvore,
dentro do carro, embaixo da cadeira,
‘quer dizer, assim por diante. Ento eu

work was different from its neighbor
and this way, | thought it would not be

“Erros’ e que no final das contas ¢ a

Claudia Fontes: 1 would like to know.
What i your relationship with the
Scene... as a Brazilian artist? What did
you do to move into this scene?
d like to know, which scene are
you talking about?

veah.

repetitive.
that series of the shopping bags, |
thought: No. Wait. Actually, 1am doing

€ af como as sacolas plasticas, que eu
mostrei na Bienal de Sao Paulo, o

a little more. | see the material you
choose, you choose by its pictorial

Idonot
want that.

poruma

But.
other th so,

“Pulméo’, the shopping bags and the
bills are the same thing. The amount,
the linearity, that kinds of polluted

d eque
levou para Veneza em 1990. Eu levei
sacolas e dai o trabalho foi Visto...
Estourou. Europa, Estados Unidos e

mistake. Then |
made a series that | called "Erro:
picked up one more time a certain
amount of material, kilometers of

" ing, and

Cléudia Fontes: Eu gostaria de saber..
Qual a sua relagio com o circuito...

in that way you're making decisions,
but it's not clear for me what is your
position as a Brazilian artist at the
moment you make these decisions.
Why do you want... | mean, to be
honest, | have the felling that you want.

L falando?

ina
way without color. It should be in
places that are not art places, places
for art, in other words, museumns orin
the center of a room. Those works
would be comfortable high on a tree,
inside of the car, below of the chair, |
mean, and so on. Then I made that
series of works called “Erros' and that

sim. Eu

Wel, the frst thing... So... 1 do not
think there is this person called

pouco mais. Eu posso ver o material
que vocé escolhe... vocé os escolhe

Ithink itis irrelevant when you ink the
word art with another word. I think it

pe pi .. Quero dizer,
Vocé “passeia’ por outros contextos.
Enfim, de certo modo vocé esta
tomando decisdes, mas ndo est claro
para mim qual é a sua postura como

artr. |
think it there is not Jewish art, feminist
art, gayart, Brazilian at,Latin-American
art. I mean, | make art. About the center
1 think the fact of the works which |



artista brasileira no momento em que

deal with, the materials | work with,

mago de cigarros, uma nota de

O por qué de voce

dinneiro,

dozen or a dozen materials in fifteen
years, it is very specific. If | decided

querer... quero di sincera, E to do a work with microphones, |
belong to the  que néo séo escolhidos pela sua cor Would give it up in the first minutes

permanecer no centro, ou formais,

L8 Eu talvez até as suas caracteristicas Sense to decide to do a work with

néo acho que exista uma coisa como
um artista brasileiro, eu acho que

or their conventional characteristics.
Perhaps even their conventional
my attention, so |

formais me chamen atencao, eu ndo

creio. Tanto assim que... puxa, uma

vocé acoplar a palavra arte com uma

outra palavra, eu acho que tira a forga
dapal

do not agree with what you say. It is

like that that... well, a tiny opening
band from a pack of a

arte judaica, arte feminista, arte gay.

ot have any interesting formal appeal.

Quer dizer, eu fago arte. A coisa do

is a true one. The choice of the
do

ndo tem nenhum apelo formal

1

teressants

microphones or glasses o chairs or
whatever.

Ido not work like that, | mean, | have
never worked like that, 5o 1would prefer

This way, for

& um dourado de verdade. A escolha
dos materiais ¢ realmente muito
Subjetiva. Eu ndo sei porque nem sou
eu quem escolhe os materiais, 0s

sure, I can choose and do the color,
those materials were really imposed.
And, as the materials imposed
themselves, I think the work imposed

com 0s quas euido, 05 materiais com
o5 quais eu trabalho, eles sdo tao

ot know because it is not me who
chooses the materials, the materials

um

choose me. . just half

£ 530 poucos,
meia dizia mesmo ou uma dizia de
materiais em quinze anos, & muito
especifico. Eu se resolvesse fazer um

napsforit's...
thework s very accessible, even because
those materials belong to all and all
Kknow them so well. Perhaps that

euia

0 menor sentido eu resolver fazer um traballho com microfones ou copos ou

cadeiras ou 0 que for.

Eu nio funciono, quer dizer, nunca funcionei assim, eu prefiro, ai sim pegar

uma paleta e tinta. Af sim, eu posso escolher e fazer a cor, esses materiais
E, e

o trabalho se impos nesse grande circuitao. Talvez pela sua... ele é muito

aleitura seja facil, qualquer um 1& mesmo, um mendigo vai entender o que é o

. e eufui atré Com o
em participar, e poder mostrar e poder ter uma agéo sobre isso, e a partir do
momento que eu comecei a viajar muito e trabalhar muito nesse circuito, na

por i

beggar will understand what it is the work of the bills, in is way, but he will
understand. Perhaps that characteristic has taken the work to the center, and |
came after.

hi
trabalho da parede 530 6 impressos de museus, era uma exposigio que eu N Forexample, that
dizer, e erajovem, i

" I
de Boston eu falava assim: "Manda carta para todos os

invitations, | mean, | was young, | was fascinated with everybody, with the world

pedindo impressos.” Al mandavam os impressos, eu chegava I4 e fazia o
trabaino,

There they
ordered the printed papers,  arrived and did the work.

. Bur . if) your work too, they allow
elas te permitem fazer com que o trabalho cresca. Em tados os sentidos, eu Ithink. Up en
i ai é perigoso. Iwill make
Vou fazer trabalhos menores. ‘smaller works.
que vocé tem

arte brasileira e sabe fazer essa pontuagdo entre a arte brasileira ¢ a arte
e umamor, e a

isso. Eu acho muito bonito como o seu trabalho abre muitas super
i orque

de uma materialidade muito densa. Muito turva como voce mesmo falou. Eu




do corpo que a gente tem, sensivel
com 0 n0sso entorno. Entao eu acho
isso  muito L a

Marcos Hill: Jac, in a certain way |

indicou uma construgao de um

possibilidade inclusive de te
questionarem, entende? Quer dizer,
sera que voce tem consciéncia de que
vocé faz parte de um meio muito
reduzido? Quase como se fosse uma
minoria privilegiada, por um lado seria
um questionamento. Agora por outro
lado eu também reconhego esse

on the history of the Brazilian art, but
you also know how to establish a
correlation between the Brazillan artand
the international one, and identify
yourself with that. | find very beautiful
s your work opens a lot of surfaces,

lingua do artista, daquela pessoa que
tem um conhecimento importante
sobre o que faz. Vocé fala de linha,
voce fala de cor, voce

it got to represent a already existing
thing but which does not become
exhausting. Because the money, for
‘example, is something that will hardly
become exhausting in the next two
hundred or three hundred years. The
money: ——

Voce fala de escultura, vocé trabalha
com conceitos que sao fundamentais

justifies the existence at the moment,
‘more than any other thing. Then I also

alsoabout Tt

falavaum

o viram. Paraa gente

s what

conhecer
ver. Quer dizer, nem que seja numa
reproducdo, porque o espirito do
trabalho, apesar de que ndo est I o

puts my work in motion. 1 insist on
making evident those questions
because, as a matter of fact, my work

natureza dos materiais que naquele
momento eu estava trabalh;

became a project. Then in my trips |
would take home: ashtrays, blankets,
glasses, cutlery, pillows, vomit sacks,

cinzeiros, mantas, tudo de avido e o
pessoal sempre foi muito generoso.

trabalho,
numa reprodugio. Eu me lembro a

the fact of using such well known by

e
que entendi cor e foi numa pequena
reprodugao do Paul Kice em um o

ito bonita

e voce faz de certas obras que 4
fazem parte da meméria da arte
leira. Eu lembro

t0 be questioned. Because actually you
work with icons that, in spite of being
itual,

imediatamente de Cildo Meirelles &

materiality. Cloudy middle, as you

e
voce mais do que trabalha, voce
vivencia isso na sua obra, no seu
trabalho, entao eu acho isso muito
interessante e muito bonito. Essa

o
interessante entre ele e o teu trabalho,
ndo colocando teu trabalho na
condigdo de um plagio mas na

the collection of materials that

maltipla de voce
apresentar situagdes ¢ que fazem com

for the didactic reading that you did of
that composition. This pleased me very
much because 1 actually, with my

lives, it allows people to think and know
thework. Ah.

Agora, L eutive
que levar & revelia. Cinzeiros, cartdes
de embarque, uma corrente que
atravessa os cinzeiros, 0s cartoes de

headphones,
to, but ashtrays ! could no take. The
stewardesses didn't give them to me,
but they also did not say no,
prohibited. They were conniving 1 did
not steal all these things. The
stewardesses always knew it. As soon
as the airplane took off, | used to go

it is

néofoinum  them! There s, the devidro.

museu. Foi numa reproducdo, acontece.,  Shopping bags, packs of cigarettes, - do vidro sobre essa base... a base de
D4 através hir Thenit ar

don't. sobre roda, de oitenta. Quer dizer,

and in the midde of the cloudy matter
you indicated me a construction of a

of \ that are

e que através de um dimensionamento

of the body that we have, sensitive to

postico conseguiu
mesmo uma coisa j4 existente e que
néo se esgota. Por gue o dinheiro, por

us. The v
they have to question you is very
interesting, you see? | mean, are you

exemplo,

trezentos anos. O dinheiro & que

‘partofa privileged minority, on the other.
Irecke

angulos,

Entio Marcos, se eu pudesse eu
ficava falando do Cildo Meirelles
também e do Tunga e da minha
formagéo e do qué fez meu trabalho.

a gradation of colors. It
pleases me a lot to hear you to speak,
on one side, because you speak a
language that s really similar to mine,
this s the artist’s language... that of a
person who has knowledge on what it
does.

paixdo realmente por arte e pelos
artistas mesmo. Eu fago questio que
essas questdes fiquem evidenciadas

lida, justifica.
aexisténcia atualmente, mais do que
qualquer outra coisa. Entdo eu acho
muito interessante também e até te

this respect and that very beautiful
rereading of certain works that are
already part of the memory of the

Iremember

trabalho foi
muito pouco visto o Brasil e o fato de
eu usar esses materiais tao conhecidos
pornGs, o parte das nossasvidas, faz
com que as pessoas pensem que

muito porque eu na verdade, com a

avery interesting comparison between

de dinheiro? Conhego! Ah, sei, o

turva e no meio do turvo voce me

i the condition of a plagiarism but in

dinh Enta

youtalk about
color, about painting, sculpture, you
work with: are. ental
t0 the education of any artist and you
do more than your work, you feel it in

efforts, in your work, andfind that
very interesting and beautiful. Your
multiple possibility in presenting
situations and making us think about it

from

mesmo.
Depois veio a série que eu chamei de
“corpus delicti’ que quer dizer a

it. To know something, you have to see
it

cinzeiros que eu fui adquirindo

the spirit of the work, although the fact

Neste trabalho, a0 longo de alguns
anos, eu viajei muito e nessas viagens,
saltou o primeiro cinzeiro na minha
cabega e se tornou um projeto. Entio

the spiritis
‘sometimes sketched i a reproduction.
I remember the first time that |
understood painting, and that |
understood color and it was in a Paul

que
fazer com esses pequenos objetos
ridiculos que nem uma forma de
cinzeiro tem. Como dar um corpo a
eles, como dar um lugar a eles. Essa
sempre foi a questao que eu me
coloquei em relagéo a esses materiais.

with the kitchen, where
they were gathered to serve dinner. Long
distance flights. Then | was at the
kitchen, 1 took some catalogs, I talked
a little bit about what | have been
discussing here, about the nature of the
materials that in that moment | was
working with, ashtrays, blankets,
everything of an airplane and the
personnel was ahways very generous. But
the ashtrays, and thatis true, | have to
take in absence of them. Ashtrays,
boarding cards, a chain that fixes the
sh

mantas, copos, talheres, travesseiros,
sacos de vémito, headphones, tudo o
que eu podia, eu s6 ndo podia os

was not when I saw Paul Kiee, it was
not in a museum.
reproduction, it happens. We can be

It was in a

tomar,

© nesse processo todo eu penso,
penso, penso, noventa por cento do
tempo. Fago desenhos, logico!

them, they The
chain passes underneath the glass on
that base... the air base that began in
that work wheel on wheel of 80. I mean,

cinzeiros. d
mas também nao diziam que eu estava  The thing of the references is really Eslwvos‘
proibida. fundament:

roubei isso tudo ndo, os comissarios
sempre estavam sabendo, assim que

of points of view.
IL: Well, Marcos, if | could  would talk

o catlogo, onde eles estavam reunidos
para servir o jantar. Véos de longa

Then came the series that | named
‘corpus delicti* that means the

ai, mas eu tenho que
i vezes que olhar o pensamento e
entdo acabo desenhando. Mas o

those ashtrays that | acquired patiently
through the years, what should | do with

crime. Along some years, | have
traveled a lot and in those trips, the first

distancia.

ashtray

How could

mesmo, por dotempo.
E ai a concluséo que eu cheguei foi

essa..

place to them. This is what | always
asked myself with regard to those



Eu levei dois processos por causa
desse trabalhio. Um processo em ambito

‘materials. Which kind of body, will that
group take, how are they to be

MPR: Para eles mesmos.

AL Of course there is an ironic point.

por ser aviao, serar.

think think, think,

PL:E... Eu gostaria de... que vocé

Umaespécie

MPR:
AL: There is, there is. There is humor,

euganhei, ganhei no outro também, fui
processada por um deputado de
extrema direita de Sao Paulo. Af 530

enrolados e cadaum comseu
logotipo. Tudo nesse conjunto de
trabalhos tem logotipo, da companhia
Entdo 6 isso, 6... € basicamente
reflexio. Ai tém no chéo, cobertores,
no fundo guardanapos. € claramente
uma referéncia a Volpi, o trabalho
chama-se Volle', ‘corpus delicti' &
entre parénteses Voile sio de 1992 &
voiler em francés quer dizer roubar,

Voile, Volpi. Quer dizer, a gente esta

time. | make drawings, of course!
Drafts, I do not take in consideration

de prazer transgressivo que a gente sente
com muita insisténcia, e como que o

1 listen to my thoughts and 1 end up
drawing. But the process happens ninety
percent of the times at the level of the
thought. And then I came to the
following conclusion.

. I was sued twice because of that
work. A lawsuit in national level and
another,

do produto dessa
transgressio para um espaco artistico
6... De certa forma faz uma espécie de
absolvigdo, quer dizer... cria-se um
espago de ambigidade...é que...Criaum
atrito que parece que é um ncleo
importante tambeém do seu trabalho.

MPR: That's i, exactly...
A . There is subversio
MPR: The thing of showing the real face
of people, which is so.

L feis fest

MPR: ... Hidden inside of the circuit?
JL:Itis jest. Not only to display, but
tosell.

MPR: To them.

2L: Supe P

it was an airplane, it was air. | won in
both cases. A representative of the
‘extreme conservative party of S0 Paulo
also sued me. There you see the rolled

das coisas.
Marco Paulo Rolla: Jac, tem algum
Ponto ronico na questao, por exemplo,

up blankets,

registrada na Historia da Arte. £u néo
sei em que momento da historia ela
ficou tao marcada, mas cada
movimento transgrediu o anterior e a
partir de um certo momento a

works has
logo, of the air company.
That'sit,itis... itis basically eflection.

outras
situagoes. Quando no comego do
século 0 Dada, se vocé me disser que

AL 'S for them, and for
PL: Well... would like .. Could you tell
us a ltle bit more about that.. this

tradigéo, e talvez pela minha formacéo,
talvez pelas minhas tendéncias mais
intimas isso me encante na Historia da

other, because it is a series of works
that intersects the production of ane
century from the other and in a very

At Porquea
transgresséo é invisivel, ela se da
numa atitude, num gesto e isso me
pulou aos olhos assim como as
sacolas e tudo mais, me move. £ uma
questio na arte que me move, quer
dizer, minhas referéncias no Brasil,
como Cildo, Tunga, o Hélio Oiticica, a

i i artistas

/ When Yves Klein, for

que uma coisa foi feita e
participamos... Se eufosse umaartista
que tivesse um estidio e guardasse

example, picks of gold and

inart think
evolution does not exist. The thing does
not become better and better, it
disintegrates, it changes. Then  think
once we know that a thing was made

he throws.
those leaves of gold into the river, he
is doing a transgression act, or when
he throws himself from a wall, or when
the....the ... | forgot that American
artist’s name... | will remember. He

the sixti

[ a
vez que eu tenho um trabalho que é
piblico, eu o posso. Entéo, eu néo

and had a studio and would kept my
drawings in the drawer and that's it, |

vou,
eu no posso fazer alguma coisa que
o Por mais que

awork that is public, | am not able to.
Then, to, Ithink itis an

eu ame os " do Yves

que tém essa tadigéo também. Entéo
atransgressao se da num campo que &
0 nosso, ela tem tradicao ai, e talvez

Imean,
it s a tradition, and because of my.
education, perhaps because of my.
most intimate tendencies, this

Klein, ou 0 que for. Uma tela rasgada
dele, como é que chama, conceito
espacial. Ou mesmo uma, um objeto

ethical issue, | cannot make something
that already exists. | am not able to.
no matter how much 1 love the
Monochromes" of Yves Klein, or

frer

s whatever. what
itis an invisible subject. Because the  Willis de Castro que é um simples s the name of that... spatial concept...
s ipvisible, it bursts in or object of a Brazilian

ofthe product of that transgression for
an artistic space is...In a certain way it
is akind of absolution, itis to say... an
ambiguity space s created... | mean...

quer dizer, era uma coisa minha
mesmo, eu com onze anos jd estava

anattitude, ina gesture and that called

até cheguei a fazer um trabalho com

artist called Willis de Castro that is a

itmoves me.

Jaroslaw Koslowski: Como vocé faz

it creates an attrition
to be also an essential part of your
work...

JL: It is very important, but that

devoce estar , como © Duchamp néo & ndo
um... Ou mesmo a sacola... and in the background napkins. It is vai dar para ter conversa, porque é um
L visitas. Volpi, the work is a
MPR:..O cartao de visitas, called ‘ Voile’, ‘corpus delicti’ and in

principalmente.
1L: Légico que tem um ponto ironico
MPR:...86 queria saber.

JL: Tem, tem. Tem humor, tem

brackets Voile is from 1992 and voiler
in French means steal, Voile, Volpi. |
mean, we always think about the
several aspects of the matters.

muito afirmativa. Quando Yves Klein,
por exemplo, pega folhas de ouro e
com o comprador deste trabalho de
folhas de ouro joga essas folhas de

very well

esses significados? Porque eu penso
na significancia dos materiais..

JL: Vamos embora. Vamos Ia. Em
relagao ao copyright, a coisa do

Art. 10 not know in which moment of
the history it was so indicated. But each
movement transgressed the previous

, esta certo. Mas
eu jamais vou poder fazer um Yves
Euvou usar

de uma pintura dele, mostrei, mas

1 got to do a work with stickers that

1 mean, my references in Brazil, ke
Cildo, Tunga, Helio Oiticica, Mira
‘Schendel, Ligia Clark, are artists who
also have that tradition.

Jaroslaw Koslowski (...) How do you do
it? 1 mean, how do you replace these
meanings? Because I think the

esse azul e vou pensar o Yves Klein se

AL Ok. With regard to the copyright

for o azul Yves Klein,
forma vou transformar e desdobrar,
quer dizer, em arte eu acho que ndo
existe evolugdo. A coisa ndo fica
melhor cada vez mais, ela se desdobra,

Willis de Castro. Eu acho que é uma
questio ética mesmo. Nao da para
repetir 0 que vocé sabe que j4 existe.

com natureza

the paintings of him, I showed it, but |
‘made completely clear that it was Willis
de Castro. | think its really an ethical
issue. what

dos materiais, o papel, no caso do
dinheiro, além de ser papel, ele &
recortado no tamanho do dinheiro e &
uma referéncia visual e imediata a0
trabalho do dinheiro. Quer dizer, ele
néo esté sozinho, ele esté ali com o

you know that already exists. With
regard to the material and the nature
of the materials, the paper, in the case
of the money, besides being paper, it
is cut out in the size of the money and
it is even a visual reference, and

itis, itis right. able
and 1won't to make an Yves Klein with
the blue. | will use this biue and | will
think Yves Klein if it is the Yves Klein

de significado mas que esta
reproduzindo um corpo. € o fantasma
al. st reproduzindo o corpo mas sem

immediate, '
‘mean, it is not alone, it is there with
the money on the side, it is a paper
deprived of meaning but it is

sacanagem. Jac, ouronorio,

MPR: A coisa de pdr & mostra a cara point in this matter, for example, the. 3 began to reach other

Escondidas even de um muro, ou quando o... Esqueci o situations. At the beginning of the

Euvou century there is the Dada movement,

2L E uma sacanagem. Nao s6 por & AL: OF the business card. lembrar. D tiros em avides, pow! Pow! if you tell me that Duchamp is not
mostra, mas vender. MPR: mainly. dizer,6uma transgressive,

bl transform

Quer dizer, 0

The ghost is there.



aue deveria ser o espirito ficou 6 sendo o corpo. Mas ele & uma referéncia &

Itis reproducing the body but without that same spirit. | mean, what should be

dizer, e cle the spirit ended up being the body. But it is a reference to the other thing, |
independente. Ele sempre tem um dinheiro perto. Entio nesse sentido & um  mean, thing, Italways
si. £ um material it. Then in that sense that

itis nota materialfor itself. It s a material in context. | think it s, | mean, with

em contexto. Eu ache relagio aisso, a
isso. Endo sei, eu acho g '
me los, a

Euestou

fazendo esse trabalho com adesivos e a minha intengdo, ¢ como que esse

material, ele se corporifica de forma cem por cento linda em todas as janelas
So todas lindas.

ou com tamanhos diferentes ou com adesivos que véo na frente ou atrés do
vidro. S0 todas perf estao todos
o5 carros com adesivos 3o certinhos, os capacetes de moto, certinhos. Esté
tudo, é tudo lindo, a

assinar todas as

coisaqueeu
Que vai ser essa exposicao, todos os adesivos do mundo, de vinte anos de
adesivos, & muito adesivo. Adesivos do meio de arte, adesivo de transporte,
adesivo do underground, eu estou concentrando ali esse material que ndo
meu, & de todos e que estd em todos os lugares  que esté formalizado em

. to that material it is kind of that. And | do not know, | think the
nature of the materials, it ended up mobilizing itself in the sense of valuing
them, because those materials are very depreciated in our day by day. They
simply do not exist. | am doing this work with stickers and my intention is to
allthe

windows of the teenagers. They are all beautiful windows. They could be
orthogonal, or disorganized, or with different sizes or with stickers that stick
onthe front the glass. ones,

all are so exact, all the cars with stickers so tidily organized, the motorcycle
helmets, also exact. Everything is, everything is beautiful, my will would be to
sign all the windows of the world, something that I cannot do. Then | am

. that will be an
the world, twenty years old, a lot of adhesive. Stickers of the art environment,

that s not mine, it belongs to all and it s in every place and it is formalized in
every place, but without the same conscience. Then it is kind of that, it is

& talvez dar uma consciéncia as coisas. € potencializar por meio de equagdes
Cor, medid: tamank ar as questdes 7 weight, size,

formais das coisas mesmo. Com o seu significado ou sem o seu significado.
s adesives prs o tém sigificdo nenhum, e iz, ando ser o de

conventional subjects of the things. With its, with its meaning or without its
meaning. The simple adhesive tapes do not have any meaning, | mean, beyond
With a function that is not the one of an art exhibition.

serem fitas ade comuma
Eu respondi & sua pergunta?
Bom, mas...no meu ponto

Did 1 answer your question?
PS: Well, but.

algo,
indiferente, nao ha material indiferente, tudo tem significados.

Eu a pensoq livres
usar formas,propor préticas. Quero dizer, nds somos totalmente lvres
L: Everdade.

there s no indiifferent material, ever contain meanings (...).
JL: Can't you invent the copy? | didn't understand.

PS: 'm coming back to the copyright question. I think we are free to use forms.
I1mean, we're totally free.

fazer, 0 nome
“Hip Hop’ g

Lz s true.

mas dessa vez eu vou fazer uma copia mesmo, e essa a

a a “Hip Hop',

mas que eu vou usar para dar o nome
daminha exposicio, quer dizer, euno
poderia, ndo deveria... Esse nome ja foi
dado, ja existe, tem um dono que é o
Lewis Caroll, mas estou tomando
emprestado “Thru the looking glass'
para dar 0 nome & minha exposicao.
Eu acho a liberdade fundamental na

pessoaou artista e por isso a coisa de
voce poder usar a autoria de outras
pessoas, faz o maior sentido. € logic
A musica hoje esta fazendo um pout
pourri , um DJ que vai colocar na
mesma misica uma série de outros
musicos sem o menor problema ou
Luciano Berio vai fazer uma sinfonia
onde ele coloca todo mund
misturado, entra Mahler, entra Wagner,
entra Bach, entra ndo sei o que. Eu
acho perfeito, eu acho que as coisas
estdo ai para serem usad:
ad infinitum. Agora & uma questio
aria um quadrado

de outro quadrado.

poderia fazer assim. Talvez
o também,

nvergonha. €. minha

s almost a copy of * Boogie-woogie ', but this time
really making a copy, and that next exhibition
is going to be called * Through the looking glass
This is the name of a book of Lews Caroll, but | am
‘going to name my exhibition after it, | mean, I could
notdoit, 1should not o it .. This name was already
given, it already exists, it has a owner who is Lewis
roll, but | am borrowing * Thru the looking gl
to name my exhibition. | think the freedom is
fundamental in the action and in the think
anybody or any
‘something, which s other people’s authorship, is
pretty acceptable to me. it s logical. The music
today is making a potpourri, a
music a series of other musicians with o problem
atall or Luciano Berio makes & symphony where he
mixes everybody, he puts Mahler, Wagner, Bach, he
puts | do not know what. | find it perfect, | think the.
things so there for they be used and reused ad
infinitum. Now a matter of mine, 1 would never make.
‘asquare inside another square. That | could not do.
maybe hidden, but this is not also the point. It is

my moral,

m pesssgens pols
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Janwillen Schrofer e Gertrude Flentge
Holland Holanda

O Artista e a Instituigéo

artes - o tema da relagéo entre o artista e a instituigao um das dimensoes
¢ 6 examinado,

pela relagao acima mencionada. Estas estruturas, claro, 5o parte de uma

The Artist and the Institution

invisible in the arts - the subject of the relationship between the artist

the institution, one of the dimensions in the so-called "system” is

‘examined. A system of visible and invisible lines is an assumption, which

determines, but is also determined by, the above-mentioned relationship.
7

Mas “o sistema fora de nos,
o individuo, But “the systemis us.
~ Tomando  into account, especially the individual artist. The name and the mark of the
uma abordagem indutiva a elagéo entre o atista (o micro-nivel” dentro do artsystem, and t artist.
sistema artistico) e a instituicao (0 "nivel dentro do sistema micro-
level within the “meso-level" within the
aplicam a0 grupo alvo: artistas que se posicionam (artistas que estao  Artsystem).

P p tomar uma posiao) importancia e o

the prime target group here: artists placing themselves (artists who are
3 the

05 artistas com as instituicoes e qual ¢ a sua posigao nessa interagdo. A

P falgy o iniciada
dos artistas e & instituigo baseada no artista,

Prética artistica
Para comegar, poderia se questionar por qué afinal um artista deseja se.
relacionar com instituiges. A prética artistica atual ndo é mais uma busca

‘some more practical lines willlead s to the artists'- initiated "organization”,
and to the artist-based institution.

Artistic Practice

at all. The current artistic practice is no fonger a predominantly romantic,

estreita,
ser Cadavez maiso . with the artist waiting to be
artista ag 20, lidando com
um sociedade plexa globalizada. A préti world, caping with an increasingly complex and globalized society. Artistic
sociedade  Practice.

e sistemas (de arte), com o artista no centro.
L i 4 a "
bienalete.

the society and the (art) systems, with the artist at the center.
In dealing with the meso-level in the system, in this case the institution
(museum, gallery, biennial etc.), motives both of the self and of society can



um papel importante. Examinar * a instituigdo * N0 56 em termos de valores pessoals, Mas também em termos de padrdes externos, mas

an important rofe. To examine “the institution” not only in terms of personal values, but also in terms of external, but also personal
from ie

ou
saber onde permanecer e 0 que apoiar. lturas diferentes, i valores, sociedades cultures, with different values, societies and institutions can play a very important role in
epr
parte por strument to be friends; mostly
com interfac

um espago i istancis diéncia, a inst
exterlor, O conceito i Interface & central no reforgo do artsts, sem ficar dependente de qualquer “sistema” ou Sub-sistema, ou perder
contato com eles completamente.

itution the concept of ‘nterface" plays a meaningful role. By this interface the artist can

3 system” or sub-system, or

Processo artistico

Exposigéo a0s publicos - tamanho Blockbuster, tamanho Biennale ou uma audiéncia pequena, convidados para um jar

. mas também tipos mais i Private but
ct ). are needed
Que ser capaz de .t
 fundamental choices. And to get in again. In and out, out and in.
Poder do artista
administrar e dirigir essas relagbes. Quando interessa Both when i i ), ina
uma i

ith the artist) and in a situation that is created (by the artist). In the end all situations depend on personal strategies - aims and

lida com eles,
curador, “possil por
“possibilidades” o poder esta em dizer sim ou néo, até o Gltimo momento da cooperagao, ef wrong

desejada, uma obra de arte “errada’ ntification,or..abroken relationship.

The yes or no power - howeve
tofeel, to use all the senses, and to choose.

 Para poder tomar

I
escutar, sentir, usar todos os sentidos, e escolher
Em uma situagio compartilhada (pelo artista e o curador ou qualquer outra parte) o poder esta

‘ground. This kind of

jaz. O poder 3

processo de cooperagao. Novamente, isto requer i care entender(..) um ao the use of all the b i s language. f this does not
autro.

work, only the yes-or-no power is left.



esta o

artista funciona naquele caso como “agente de mudanga *, dentro ou fora

forga do concelto do artista, na capacidade de formular esses conceitos
ecor

de comunicaga importante. Crucial -

na the power is clearer again. The artist functions in

qualities lie in the newness and force of the artist's concept, in the artist's

and others) is one of these initiatives. Others are Trama (Argenting), Los
utantes exico), CantreSoel  Arique i, PULSE Soutr-Afrca) O

Hill, L

the use of all senses and the ability to communicate play an important rofe.
Crucial - in this situation ~ is also the artists’ knowledge of his or her own

Outros sio Los Mutante

Circle (india), €1
are linked to each other within the RAIN network (RAIN Artists’ Initiatives

). The initiatives

Network) and to Amsterdam, which is also the ninth
partner. Working with these initiatives and confronting the different aims

nessa situagao - também é o conhecimento por parte dos artistas de suas , having a 0 mobil
pe: P i is a0 There
certas estd clara, mas risco de sun)
qQueda (como Icarus a0 voar muito perto do sol). e atividades diferentes torna claro que cada meta a ser alcangada e cada  The artists" initiative and the art world
Agents of change i 6 a i

Agentes de mudanca
Uma solugao especifica para um contexto proprio, pode ser uma interface
relativamente poderosa para o arista se relacionar em ivel

interface for the artist o relate to the meso-level (insttution) and macro-level

(instituicao) ou macro (sociedade) no sistema. Seria a cooperagao entre um
orupo de artistas. Isto poderia ser chamado uma Iniclativa do artista e
varias podem ser as razoes para tal iniciativa.

This couldbe.
called anartst*nitiative. There can be several reasons for starting such an intiatve.

or presentation that is closer to the individual artistic practice of a group

A iniciativa dos artistas e o mundo da arte
sea

aims of the initiative,
known to a larger public or “the system’, a choice has to be made as to how
to relate it to “the system"” and to society as a whole. The need to relate to

dainiciativa, a partir
por parte de pblico maior ou *o sistema’, uma escolha tem que ser feita
como se relacionar o “sistema’ e em como se relacionar com a sociedade

titutions.
relatively safe but critical environment for research, discussion and

i . A necessidade de se relacionar com a sociedade plena
pode ser 2 for,

non-existent. . this
society will always ‘allow’ the context and - in the end - set working
conditions.

of the initiative.

The strategies for relationship to other institutions in the art world can be

artistica particular de um grupo do que os espagos e/ou instituicdes  confrontation. vai permitir’ o contexto e, no fim, fixar condicoes de funcionamento. Esse  numerous.
existentes. O objetivo também pode ser criar um ambiente relativamente  Artists' initiatives generally want to create an alternative place, which can Sometimes it would be necessary to deny the institutionalized art world,
offer better possibilites ~ related directly to artists" practices than the. either because the goals and working field of the nitiative e outside this
as um lug: i i i i podem ser nur As vezes poderia omundoda  world, or because ‘the system” s too bureaucratic or oppressive to establish
- d in the initiative, however, has to be shared with others. Openness and arte institucionalizado: ou porque os objetivos e campo de trabalho da with. In the last case, worki
Nevertheless, working
de cada participante na iniciativa, porém, tem que ser burocratico ou opressivo para criar um relacionamento. No Gltimo caso,  completely outside the system might lead to isolation, o a *nice artistic
outros. a0 entéo pré Também, itself, ity and i irculation of a exercise
hé o - sempre presente - perigo da iniciativa sendo estabelecida e elites). mesmo ao fativa. Nao obstante, When choosing to relate to other institutions this can take the form of
institucionalizada (..), e consequentemente perdendo sua flexibilidade quality, Jation to the do sistema poderia conduzir ao isolamento, para um “exercicio artistico or In the case of the initiative
ctjetvos s (e do eftes). Envohimento bessos de cada B e el A agradaver’;
forca motriz irrealizado. tointerac ,taking and
construgao de confianca com relagio ao exterior. Isso, por outro lado, ndo  of each individual, to reach a broader group and build trust and a basis in Ao escolher o relaci P a  giving power has to be played. This can be the most
deveria ser muito “pessoal” ou particular; objetivos deveriam ser maisamplos  Society. forma de confrontagéo ou de interagéo. No caso de a

Que a carreira pessoal ou interesses de cada individuo, alcancar um grupo
maior, construir confianca e uma base na sociedade.
A partir do ano 2000 temos visto o desenvolvimento de vérias iniciativas

Senna Hil, L

iciativa retém seu proprio carater e evoca mudanca através da critica. A0
escolher  interagir com o sistema uma influéncia mutua continua de
envolvimento tém que ser jogada, tomando e dando poder e mantendo
distancia. Essa pode ser a tatica mais direta para mudar o sistema e ao

isolated.
Leaning on different institutions as pillars of the initiative is one option. In
this case one can use facilities and knowledge of different institutions, but
There s thin




mesmo tempo evitar tornar-se isolado.

involved.

it mais de uma,

t having
been set up, involves many other actors in the art world without becoming

ser preservado. Ha uma linh: o poder [

dependent.

In both cases the adage ‘linked but not tied" applies. The artist's initiative.

depois de ter: . envolve
tos outros atores no mundo da arte sem P Nesse
caso o poder

achange

muito

se aplica. A iniciativa do artista funciona dentro do mundo artistico

Local and global
In deciding how to relate to the institutional art world, another aspect is to

decide of Are the aims
Local e global -
Para decidir lacionar troponto  aim towards regional co-operation and maybe even to work with artists
& o a ic reachis,in order to
dirigidos somente para a sociedade de artes local, hé um 3
. wabalhar  Having a local role means something completely different from working
com artistas do mundo? € muito qual o
alcance, de forma a escolher as formas de trabalho corretas. environment,
‘Ter um papel local too
criar great, however, the co-operation can also end up in misunderstanding or
direto, emptiness. Therefore, before embarking upon such a venture it is crucial to
o pensar e no agir a ask why and what and to interact with artists from other cultures. Working
Entao, egi
antes de embarcar em tal aventura é crucial questionar por qué e 0 qué  Often, \ and the

interagir com artistas de outras culturas. Trabalhar com artistas de outros.

co-operation can lead to an interesting mix of understanding and cultural

paises na” regido " por as

cultural




Trabalhar globalmente significa uma interago mais complexa e em maior , having to qillbrio.
escala, tendo que se lidar com mais atores, em contextos diferentes. A deal with more actors, in different contexts. The complexity of working & promover- a
o éndoss 6 Por outrolado, para ser capaz -systems”.
B mas, também, pelas de sobreviver ela tem que se a and-

ahegemonia do EUA e Europa, etc.

mundoda
arte "global”. Aqui, iniciativas variadas rednem-se com a objetivo principal de.

“global”
artworld. Here,
exchange art, ideas etc. However RAIN can also be seen as another structure

num todo e mais especificamente aos diversos “sistemas de arte”. Mas ela.

Again “linked
but not tied".

e, amplamente,
ser alvos. Novamente “unido mas o atado”

como uma outra estrutura - com poder - relacionada a um

A Instituigio baseada no artista

The artist-based institution
Going one-step further, we arrive at the artist-based institution. The

eal
mais efetivo 530 a administragéo de criatividade e tolerancia com a
instabilidade. Instituicdes de médio porte como o Rijksakademie sempre.

institutions like
present openness towards difference and conflict
The critical power for success lies in the ability to maintain the freedom of

require an ever-

© poder critico para sucesso esta na habilidade manter a liberdade de
pensamento individual e ndo ter medo de conflitos relacionados a esses.

thoughts.
of the institute.

. e "
Nés o chamamos de um "instituto para estudo pratico” . Cada ano uns 60 toresearch, and present que provéem a vitalidade do instituto.
d their work. Thirty stuci available annually, 700 artists apply for Por outro lado ¢ extremamente importante reagir de forma continua ao

sucha place. permanente (mutante e imprevisivel), provocando no
700 artistas solicitam tal lugar. ambiente.

Facts on the Rijksakademis, Amsterdam, an intermezzo about Paraser 4 dividual  this art world and the need to work with other actors or not. Also, here,
Fatos no Rijksakademie, Amsterda, um intermezzo sobre sua  genesis and functioning: choosing not y
formago e funcionamento: 1870, the 1 -around. lead . what, especially
. 1870, ; ounzo
i, També a a0 Like

redefinicao dos principios basicos em duas linhas de pensamento: uma 0 sistema pode leva-lo a0 isolamento e desconecté-1o do mundo. O quel, Bevisivle,

studios, . i ‘somewhat

combinando instalagdes como estdios, seminarios técnicos, alojamento e together with theorists and Como nasituagao dos artistas individuais: saia (e reflita), entre (e aja), saia
2 o from 3 Sejavisivel, f a Conctusion

artistas, 3

variadas e de geragdes diferentes;

certaforma invisivel e seja visivel novamente.

net of relationships amongst artists and institutions. In this context it is

- criando um local amorfo, sem forma definida para ser definido por cada  participating artist as his or her Rijksakademie; Concluséio power, the ability to
~a visible architectural structure and an invisible power structure (some 6 o
participating artists spend a lot of time in search of assumed underlying Artists’ institutions supporting empowerment of the artist need openness
+acapacidade at s, 3
3 jovem de mudar - individualmente ou organizado como um grupo.
desenvolver o seu trabalho e carreira. The structure of this institution is based on contrasting interests, within 5 a de
Aestrutura d tituicao, baseada em dentro  which it has to find a balance. Since the main aim is to promote the Istos,




3 um pré-
condigao para uma cooperagao proveitosa.

Trabalhar no plano internacional permite mas liberdade ou clareza na
posigdo pessoal e local, mas também pode fazer esta cooperagéo mais
complexa. Aqui

Working on the international level can provide more freedom or clarity on the.

Here, relationships between artists and institutions become intertwined with
cultural differences, but also with economical and historical inequality, which

com dif

. mas também com e
histérica, que mais uma vez influencia as estruturas de poder entre os
individuos e instituicoes.

Ns demos uma olhada no “poder do sim/néo", o poder para estabelecer
e manter

para agir como agente de mudanga. Uma pequena colocagao, para concluir,
& sobre arte visual, nio é7

“Monumento ambulante* por Alicia Framis

We looked at “yes/no-power’, the power to establish and maintain common

Asmall
case to conclude with, it's about visual art, isn'tit?

Walking Monument™ by Alicia Framis

Alicia Framis (1967, Spain) won the Prix de Rome in 1997 (organized by the
Rijkskademie for all artists and architects under 35 years of age, in the
Netherlands) in field of Art and Public Space.

1997 (organizado

pelo
de idade, nos Paises Baixos) no campo de Arte e Espago Pablico.

o conceito, planejamento e a execugao final de um monumento numa
praca - a mais piblica - a Dam, em Amsterda. Declarando que um

I 187 pessoas
de Taragona - famosos por construi torres humanas - para Amsterda
para emergirem da textura sacial (de passageiros, pedestres, turistas, &
outros na praga).

planning and the final execution of a monument on the - most public - square
the Dam in Amsterdam. Stating that a monument is rather a memory than an
object, she had 187 people from Taragona ~ famous for building human towers
~ come to Amsterdam to literally rise out of the social texture (of passers-by,
pedestrians, tourists, and others in the square).

Janwillem Schrofer, Presidente do Rijksakadenie van beeldende kunsten, reorganizou o

de artistas, mas também atraves da rede RAIN. Artigos relativos , enire outras coisas,
(re)posicionamento do insttuto do artstas o (reJposicionamento da prética de artistas:

Cultuur (.. 1991) pp.3-52
 “Wnat system!’, Changing the system. Arists talk about their practce (Rotterdam 1999),

pp6-
President of the Rijksakademie where, since the 19705, he has brought about  great
reformulatio of te dynarics and the curiculam content. He Ives and works in Amsterdam.

Janwillen Schrofer e Gertrude Flentge

1 This quote s taken fror David, spoken
‘when she took part inthe discussion event ‘Changing
the System?” in April 1999, Rottrdam (W),

ot taken from Chi

2 s Esche o at the avent.
“cnanging the Systen’

Flentge Coordenadora da rede RAIN, tem trabalhado com diversas redes de artstas
na Europa e em escala global. Através da rede RAIN ela age agors como canselheira das
iniiatvas de rtistas.

RAI Coorainator.






A Funcdo do Amanhéa

Algumas relagdes no espago de apresentacéo

The Function of Tomorrow

Some relationships in the presentation space

Hélio Fervenza

brasil

Gostaria me ajude
apontuar o assunto que desenvolverei a sequir

Escrever, dizia Clarisse Lispector, "¢ 0 modo de quem tem a palavra como.
isca: a palavra pescando o que ndo é palavra’

Poderiamos perguntar, entao, se o ‘mostrar’, o visivel de uma proposicao em
artes visuais, o seria como 0 anzol que Pescaisso que Ao se Mostra, isso.

que se esconde e, portanto, no & visivel? Eis a quest

Iwould like iitially to introduce a small reflection that perhaps helps me to
characterize the subject that  will develop afterwards.

Writing, used to say Clarisse Lispector, is “the way of whom has the word as
bait: the word that fishes what is not word "+

Could we ask, then, if “showing *, the visible of a proposition in visual arts,
would not be as the fishhook that fishes (..) which is not shown, which hides.
itself, therefore, which is not visible? Here is the subject.

Itseems that this problem, in some way, is similar to the one of transparency,

"
de alguma coisa de estranho a ela mesma. Claude Gandelman, em seu artigo.

s c "

presenta traz-nos
Ao designar sua translucidez, o vidro torna-se opaco. Com efeito, nés ndo.
podemos mostrar a transparéncia que através de um circuito de falhas

When designating its translucence, the glass becomes opaque. With effect,

ssim
S0 as fraturas desta transparéncia.
Nossa proposico é, entio, que isso que se mostra contém a possibilidade

visivel. Eis o mistério.

annuiit. S0, the signs. s
that transparency.
Then, our proposition is, what is shown contains the possibility of what is

not shown. F isnot vsibe.

P aque o this cycle of lectures, that has as subject “The Visible
g and in,
dele, lembrei-me quase que uma a Porto Alegre City, i Bienal
al E do Mercosul and of the work

© continua a provocar: uma série de indagages sobre idade e
Invisibilidade. Num primeiro momento, isto parece estar restrito & érbita

das experiéncias pessoals, em davida o seu ponto de partida. Mas

estas indagagdes estdo longe de permanecerem circunscritas ao terreno
pe: /angam sobre espaos, experiéncias, ¢ temporalidades coletivas
bre dreas por mim meno;
stigando um olhar mais

e pblicas. Essas indag
conhecidas, mais estranhas e talv
diferenciado. Sera, entdo, pelo viés dessa expoSiGA0 que 0 asSUNto ser
abordado. Fis os fatos e o seu desenrolar.

No primeiro encontro ocorrido em Porto Alegre, por volta do més de maio de.
1999, a curadoraadjunta da Bienal do Mercosul Leonar Amarante, nos convidou
- artistas que participariam do evento - para visitar alguns dos prédios
destinados & realizagdo do mesmo.

Foi com grande curiosidade que nos dirigimos

ocupados pelo DPREC - Departamento de Portos, Rios e Canais -, localizados.

for and for
what it continues to provoke: a series of inquiries about visibility and
invisibility. n a first moment, that seems to be restricted to the orbit of the
personal experiences. That is without a doubt ts starting point. But those
inquiries are far away from being circumscribed to the personal ground. They
move forward on spaces, experiences and collective and public temporality
Those inquiries made me to move on less known, stranger areas and perhy
for that, instigating amore differentiated look. Itwill be then, for the inclination
of that exhibition, that the subject wll be approached. Here are the facts and.
their progress.
In the first meeting, which took place inPorto Alegre City, about the month of
May 1899, the assistant curator of the Siennial of Mercosul Leonar Amrante,
invited us - artists that would participate in the event - to visit some of the.
buildings destined to the realization of it

It was with great curiosity that we went to the places previously occupied
with DPREC - Departamento de Portos, Rios e Canais (Department of Harbors,




num lug ivel & populacao, junto

20 porto o as margens do Gualba. Esses locais 5 constitfam de Imensos

xx.

reparoe barcos e utica, tais
como béias e pequenos farois.

0 lugar estava deserto e abandonado. Naguele dia o ar pareceu-me Gmido.

Algumas das construgbes possuiam internamente um vo enorme @ uma
continuidade espacial ampla e acentuada. Havia notaveis estruturas de
madeira, com intrincadas tesourasa sustentarem o teto, algumas salas em

estado precario e cantos escuros. Em outras era quase impossivel entrar.

Tivea 2 havia pouco tempo,
meses talves, tendo o vista enorme quantidad de vestigis, da presenca
de seus ocupantes e de seu trabalho. Podia-se detectar visivelmente as.
diferentes atividades ali desenvolvidas. Muitas delas, tendo em vista sua

navegagio, eram ligadas a trabalho com metais:

almost inaccessibe to the population, close to the harbor and to the

some of them entirely of wood and dated of different times. Possibly the
oldest would have been built i the beginning of the 20° century.
The sheds sheltered several and very defined activities, related to the

e
such as buoys and small lights.

to me. Some of the constructions had an enormous empty space and

the roof, some.

and abandoned machines.
Ihad that
ago, months perhaps, due to the enormous amount of vestiges, of

occupants’ presence and of their work. It could be visibly detected the
Many of them, fations

fundigao, forja, solda, "
dos galpdes: parafusos, roscas, pedagos de martelo, roupas de trabalho em
couro, tubos de ferro, capacetes e Geulos de protego, restos metdlicos de.
todo tipo.

foi importants

forging, welding, metallic constructions, etc. Screws, threads, hammer
pieces, work clothes in leather, iron tubes, helmets and protection
glasses,
the sheds.

ser uma bo para que déias aflor aravislumbrar

as de trabalho e sentir possibilidad

essa visita, relormei em VArios 0ULT0S Momentos, Mesmo recentemente,

Numa dessas primeiras v dia de inverno no sul
lembranca algumas experiéncias de anos anteriores realizadas no trabalho.
coma forja, na época em que morava em Estrasburgo. Lembrei-me da sala de
trabalho. No inverno, era bom estar ali, naquela sala com ar
ano, observando o ferro tornar-se esbranquigado, as br

a fuligem negra depositando-se sobre os pensamentos, e entao, z

20 do metal, antes dele e:

jim, um fogo de artifcio de S

Ento, repentinamente olho o rio Guaiba e a manha suspensa. O azul que me.

interrompe meus pensamentos e a dgua apaga suas chamas. Volto as

Por um lado, ele impossibilitav
das propostas que eu estava des

o ipo de montagem tecnicamente inviavel. Por outro lado, o lugar aprofundava

indagagdes levantadas por essas mesmas propostas. Refiro-me, sobretudo,
aquelas relacionada: o na arquitetura utilizando parés
>, tais como “Conjunto Vazio' e “Plano de Pas

utilizando paréntese: nei anteriormente,
am-se em fungdo de um:
fam recober a arquitetura seria

da para dar lugar a dezenas de pequenas novas salas, parecia dar a ess
uma certa artifciali que aartificialidade me.

/e de mudan

longe disso, somente que aqui

nesse contexto, ela adquiria um sentido pejorativo. P:

ia que essa

ibilidade falseava de alguma forma a arquitetura, pois forgava um carater

projects
In about five or six months would happen the opening, and to know the
could be
a e work

proposals and to experience future possibilties.
After that visit, | came back at several other opportunities, even recently,
after almost two years of the end of the event.

In one of those first visits, in a beautiful day of winter in the south, |

At that time | used to live in StraGburg. | remembered the work room. In
winter, it t room Vulcano
cave, ob iron to

then, (..) it
the combustion of the metal, before it vanished in a thousand sparks like a
quickmatch, a firework (...

Then, suddenly 1 look at the Guaiba River and the still morning. The biue
color that invades me interrupts my thoughts and the water extinguishes
their flames. 1 return to the emptied workshops.

For me, the place was very instigating and raised a series of problems. On
one side, it made impossible (for several reasons) the use of some of the
proposals that | was developing at that moment, The constant presence of

irregular. The existence of countless tilting windows impeded a correct
‘adhesion of the vinyl and the manifestation of the flat character of the
parentheses,
my works. These aspects turned to be the technically unfeasible assembly
type. On the other hand, the place deepened the raised inquiries for those
same proposals. | refer, above all, those related to the punctuation in the

architecture using parentheses in adhesive vinyl, such as ‘Conjunto Vazio”
- 9

i and

the architecture. Knowing that many of those walls would be covered with

it
artificiality. The artificiality dic not frighten me, far away from that, the point

was, we were in




uma qualidade, que o lugar nao possuia. Esse per tambeém damesma forma quando
imaginava que uma sala pudesse ser construida exclusivamente para ai intervir com os paréntes
arquitetura, a constituicao dos lugares, suas caracter
importantes nesses trabalhos e elements
Parecia-me que esse momento de mudang
mais importante, o mais enfatic

tuigéo do trabalho
entia que . 10 que parecia imovel,
Aterragira, e 0s sinais evoluem através de fluxos, correntes, deslocamentos de
Abriam-se assim outr ilidades na forma de pergunta: Como trabalhar com um lugar que ele
mesmo estd em tra
Uma circunstancia, que jogava seu anzol visivel pescando o que o era mais visivel, chamou-me a
atengao e parecia apontar para visibilidades futuras. Excetuando um prédio situado em frente daqueles

que haviamos visitado, que foi ocupado na primeira Bienal %e separado destes por um pequeno cais que

divide 0 terreno % nenhum outro dos galpd sido utilizado até entao para nenhuma outra atividade.

e localizava a forja, como o galpao das tesouras, ou a fundigao, ou ainda o
5530 marcante era a de que eles haviam sido recentemente
ria a primeira a utilizar esses lugares para uma outra atividade

paraa qual eles haviam sido construidos e destinados. Qual era entéo essa nova fungao?

Quer dizer, responder aos limites orgamentarios mandas materiais oriundas
dezenas de artistas, as demandas diferenciadas de espag s propostas dos ar
arquitets s limites fisicos disponiveis. Responder a visitag
isual, a0s percursos, a seguranga e assim por diante

Acredito que poderé ser Gtil, para tentarmos es ituagao que estava se formando, olharmos

s nas relagdes de
s ocuparem o mesmo lugar.”
“Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de diregéo, quantidades de velocidade e a varidvel
nto de m

m lugar praticado, a i inida por um urbanismo &

pago pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura é o espago produzido pela prética do
lugar constituido por um sistema de signos - um escrito."™

Através dessas definigoes podemos, ento, comparativamente, perceber a passagem que se da entre o
lugar constituido pelos galpt dade inicial, e sua transformagao
em espago da Bienal

at some way because it
forced a lity, that. ssess. That

the places
constituent elements of the artistic proposal,

and

the But why did | have thi importance of

Ifelt that the changes,

The earth rotates, and the signs evolve through flows, currents, change (... of values.

Other possibilities in the question form were uncovered: How does one work with a place, being the place
transformed?

A circumstance called me the attention and it seemed to appear for future visibilites. Except a building
located in front of those that we had visited, that was used in the first 8iennial - and separated from these
ones -, no other

activity. In those sheds, where before was used the forge, as the shed of the scissors, or the foundry, or the

an event, stio places fora a

Whichwas s the function of
the function of art?
As time went by,

This
s answer different . but interrelated.
That means, to correspond with the budget limits and, at the same time, the material demands originating

according to the artists' proposals, the curatorial
project, the architects* conceptions and to the available physical limits. To serve to the visitation, the visual
communication, the courses, the safety and o on.

ifwe.
between place and space proposed by Michel de Certeair.
A place is the order (whichever it is), and according to it, elements are distributed in the coexistence
1 s. Therefore, it wo

is cons ariable. The space
is a crossing of movable pieces'

“In short, the space is a practiced place. So, the pedestrians transform the street geometrically defined by
urbanization in space. In the same way, the reading is the space produced by the practice of the place
constituted by a system of signs - a writing".

Through those definitions we can then comparatively, observe the transformation, which occurs from the

place. fthe iennial (...




& tona. © que tomar como referéncia na proposta a ser realizada? Intervir
sobre o lugar do DPREC ou sobre o espago da Bienal em seu conjunto? Quer
dizer, espago da x

que altera o lugar onde se inscreve, ja que o lugar anterior n&o é mais o
mesmo. © evento por si altera e modifica o lugar, 0 seu carter, o seu
significado, a sua constituicao. A continuidade entre o ja existente e o
construido posteriormente 6 assegurada simbolicamente pelo evento, que.
funda um novo espago . O lugar & modificado, tanto sobre o ponto de vista

With regard to the project that would be done for the exhibition, several
questions aroused. What should we take as  reference to the work to be
done? To intervene on the placeof DPREC or on the space of the Biennial as
awhole? It is meant, space of the Biennial while produced by the event, and
while event that alters the place where it occurs, since the previous place is
 its character,

ts meaning, its constitution. The continuity between the already existent
and the later built structure s insured symbolically by the event, which creates.

que amalgamada e naturalizada pelo evento. Algumas dessas intuigdes 6
foram efetivadas com o passar do tempo.

Alguns desses objetos poderiam fazer parte, por exemplo, de um memorial

Por que o lugar
foi abandonado? Por que as atividades haviam sido definitivamente

anewspace.
d

caso, viaevento. O
lugar é revelado pela viado evento, ao mesmo tempo em que assume novo.
significado. Esta via é como um meio, uma lente, um filtro, um instrumento,
através do qual se instaura um certo olhar. NAo se trata de uma forma (o
lugar) que corresponderia a uma fungao (o evento). ou de uma situagao na
quala mas num o
afungao que altera as formas jé existentes.
as obras

um forte processo
de objetificagdo. S&o como que objetos entre objetos. Mesmo aguelas que
em trabalhos muitas
Vezes, o comportamento de objetos no espago de apresentagdo do evento,
tendo em vista que elas néo levam em conta essa alteragéo de contexto. £

Inthat case, The place is
revealed by (... the event and at the same time it assumes a new meaning.
The event is a middle, a lens, a filter, an instrument, through which a certain

or

trabalhavam?

Por outrolado, o

Utilizar

esses objetos era uma forma de trabalhar a relagéo entre visibilidade &
invisibilidade na alteragéo desse lugar pelo evento. Em suma, utilizar os
objetos era uma forma de contrapo-1os e, consequientemente, referir-se

the limits of the function,
alters the structures already existent.
In this established space, the works and proposals suffer a strong

pago. Assim, ndo era
em causa, mas o devir desses objetos e, portanto, o devir do lugar a0 qual
eles pertenciam. Néo era tanto o passado que estava sendo questionado,

process. nos objetos e
use directly parts of the place in works in situ acquire, very frequently, the. 20 n0ss0 processo de relagdo, mas o futuro. Aquilo a0 que chamamos o
behavior of objects a

into account the context alteration. It is like nothing had happened. The.

Cabe também ressaltar que esses objetos recolhidos em minhas visitas a0
local, antes de sua

como se nada Essa dadivisio
© do isolamento entre as diferentes obras aliadas a0 seu the different
contextual olugar itis the

space of the event

 em nenhuma

lugar propriamente dito que essas obras incidem, em vias de criar 0 espago.
de sua proposigao artistica, mas sobre o contexto do espago do evento no.
qual elas estéo contidas, e que, em sua constituigao, o ignoram.

Toda essa mudanga no lugar visava transformé-lo num imenso espago de

of samplings. No longer it is on the context of the place that those works
Supervene, in order to create the space of their artistic proposition, but on
the context of the event space in which they are inserted, and in their
constitution they ignore it

That to transformitin

apresentagio

of cultural products, that would incorporate all the

afinseridas. Oq

and artistic proposals there inserted. What came up to my.

min,
a0 eraque
problema de sua apresentagdo. of its presentation

3 butat

era preciso um descompasso em relagio a esse mesmo espago, um

it was necessary a disarrangement with regard to that same space, a

Otherwise, as that

amalgamated and naturalized by the event. Some of those intuitions were

o that cont
many of the objec
witnesses of the activiie:
transformation.

Some of those objects could be part, for

an to be interested in

they were direc

of the finked function to the place that was in

tance, of amemorial relating to

the work developed there along one century. Why was the place abandoned?

Why had the activities definitively been interrupted? What did happen to th

o worked there?

ing those ob

o the alterations that were in process. To use those

s could be a

bjects

was a form of working the relationship between visibility and invisibility in

the alteration of that place f €. In short, t

form of comparing them and, consequently, to refer to

that new space. So, it was not so much the for th
back” of those objects and, therefore, the “turn back

belonged to. It was not so much the

se the objects was a

of the place wh

st that was being questioned,

nstitution of

but the “turn

h
tthe

future. Although the importance of the past was enrolled in the objects and it

was fun

the place, before their cleaning and architect
destined to be garbage or the scrap metal yard. As late
of the implicated instanc

The questions return again: what kind of other functior
) And for who?

s could carry o

7 for another purposs

It those



No final das visitas, recolhi, entao, varios cadinhos e baldes utilizados em

At the end of the visits, | picked up, several crucibles and buckets used in
p

fundigao,

foundry,

Recolhi também capacetes & 6culos de protego, uma béia metalica, uma.
ancora e vrias pegas em ferro de distintos tamanhos, enormes parafusos,
porcas, uma tampa de garrafa de oxigénio. Varios desses objetos foram

an anchor
ts, a cover of

néo sem incidentes, surpresas e peripécias.

Some months went by and gradually, the work was being elaborated, not
without incidents", surprises and turn of events.
The proposal presented in the Biennial was then constituted, in the

. coma

(13,12 feet) wide and ninety centimeters (35,4 inches) height. That table-
1t

por
de maneira que o tampo media um metro de largura. Possuia lateralments
Quatro tampos, cada um medindo um metro por noventa centimetros. O

Sobre ela foram colocados di Ihic mimno

y 3 (39,4 ty
centimeters (35,4 inches). The used material was MDF, and it was entirely

focal, e citados anteriormente. Os objetos foram embrulhados com papel
celofane nas cores vermelho, laranja e amarelo.

onit,
at the place, and mentioned previously. The objects were wrapped up with
cellophane paper in the red, orange and yellow colors.

Ele foi posicionado num espago sem divisrias e em contiguidade com as.
obras préximas.

Itwas

About the table-counter, | can say that it reintroduces some projects and

3 The

e obras anteriores minhas, onde 0s dispositivos de. sio

isa But
in an emphatic and hyperbolic way, underlining and emphasizing the

Especificamente no que diz respeito aos objetos escolhidos e colocados
embrulhados sobre a mesa-balcao, nao poderiamos falar exatamente de

the table-counter, we could not talk exactly about physical oss of objects
context, as a ship inside of a museum or a tractor inside of a newsstand of

ou um trator dentro de uma banca de revistas. Eles permanecem (em sua
perda) no mesmo lugar a que estavam destinados.

magazines.
I would say that a parenthesis is formed with the sense interruption. Here,
between two functions of different nature applied to the same object, the.

Aqui,entre
5 . odiferencial  The cellophane, as we know, is thin and transparent paper used to wrap
& dado pela apresentagio. pr
O celofane, of parties. ofphaino,
mbala and it means, ' .
adorno ou decoragdo de festas. Possui na a nome a raiz

rega phan de phaino, e que quer dizer “fazer aparecer”

between their characteristics and qualities, and the function and the use,




Interessa-me explorar, nos materiais e nos objetos que utilizo, a relagéo entre suas caracteristicas e
qualidades, ¢ a fungao e a utilizacdo a qual el estdo destinados. Assim, interessa-me o fato de que o

celofane, por exemplo, & P
entre essa finalidade e 0 brilhe, possua d traga
exuberancia, e confira que esta embalado. Posicionados
sobre a mesa-balcao laqueada, o efeito é intensificado pela cor vermelha da base e multiplicado pelos

Tudo brilha

reflexos. Nesse intercambio,
e adauire o ar de coisas novas, ofertadas como uma surpresa, oMo ocorre com os presentes. Assim,
na ‘obtemos diferentes niveis perceptivos.

20, 05 Objetos tornam-:
Parece uma espécie de joalheria, disse-me uma visitante: 0s amarelos por vezes tornam-se fulgurantes.

dourados, os
nossa posicao e ao reflexo, nosso olhar & impedido de atravessar as laminas de celofane e perscrutar o
qQue elas guardam. Entretanto, quando aos Poucos nos aproximamos, as embalagens vao tornando-se
mals ransparentes, & ponto de percebermos os obietos em seu interior, seu desgaste sua poeira, seu

deterioro, seu

nosso olhar o

Revela-se aqui a importancia do olhar em movimento. O trabalho constitui movimento, nesse

vai--vem. Nao bk um momento que seja mais verdadeiro que o outo. Esses diferentes momentos sdo

onde
amais afastad, auma barreira impedia

nosso olhar
invisibilidades. Passagem compreendida nas alternan
Compreendida na nossa posicao em relagéo a esses elementos: Para o que olhamos? A partir de onde

ias entre transparéncia, reflexo e opacidade.

olhamos? Através do que olhamos? Como olhamos?
£ o minimo curioso o fato de ter encontrado, algum tempo depois de ter realizado este trabalho, uma
de Karl M
2 0Ur0 @ 3 prata nD t4m apenes o cardter NEGaO ce Objetos supdrus, clspensévels, mas suss
doadorno,

festivas, em riqueza. Aparece, como luz
solidificada, o "
primitiva, elevada poténcia da cor, o vermelho. Ora, o sentido da cor é a
forma mais popular do sentido estético em geral".*
Em foi levantado,

parece importante:
embalar mercaorlas,enfatizando na malor part das vezes sua apresentagto & um destinatirio — no

contexto de uma exposico de arte.

which they are destined to. Like this, | am interested in the fact that the cellophane, for instance, is used to
rap goods and presents. | think it is important the relationship between that purpose and the fact that that
material shin turated color

grants preciosity to what is wrapped. Positioned on to lac

the red color of the base and the reflexes multiply it. In that exchange, the wrapped objects al

colors that are close to them. Everything shines and acquires the air of new thin nted as a surpri

as it happens with the presents. So, according to our positioning in t and our point of view, w

obtain different perceptive levels. When we are moved away and we see the table-counter, the objec
precious and relexie volumes. It seems a kind of jewely sore, s a viitor ol me: the yelow ones
sometime cts, the opper tones and the red ones seem
hot metal as ember. D position an on the reflex, our glance i impeded of crossing th
ellophane sheets and of searching what they protect. However, as we approach little by little, the packin
become more tran: objects in their interior, their wearing, their d

their deteriorati ion, their

of that movement, of that
Thereis not one moment that istruer than the other. Tt moments are manifestations of a
same situation. Passage among visibilities, where the approximated sight relates to a further one to a brilliant
screen to our glance, to a barrier that retrospectively impeded our glance and it turned invisible their content.
passage between visibility and invisibility. Passage among invisibilties. Passage understood in the alternatior
among transparency, reflex and opacity. Understood in our position in relation to those elements: What do we.
Iook at? From where do we take we a look? What do we look through? How do we look at?
tleast curious the fact of having found, some time after having accomplished this work, a passage i the.
tBook: of the capital, by Karl Marx, in which he makes the following relationship among colors and metals
The gold and the silver don't just have the negative character of superfluous objects, dispensable, but
their aesthetic ke of them the natural material of luxury, of the decoration, of the sumptuous
of the festival needs, in short, the positive form of the superfluous and of the wealth. They appear, in a
ertain way, as solidified light, extracted from the underground world - the silver reflecting al the luminous
rays in its primitive mixture, the gold just reflecting the highest power of the color, the red. Well, the sens
of the color is in general the most popular form of the aesthetic sense’
With regard to the cellophane | would ke to develop, together with what has already been said, another
aspect that I think is important: the fact that one can use this material - that possesses among their
Ppurposes the one of wrapping goods, emphasizing most part of time its presentation to an addressee - in
the context of an art exchibition.
Int
us that




i h Luis

Camnitzer,® quando ele nos diz que: “A arte, a partir do momento que consiste:
na produgo de objetos e idéias consumives, serve tanto para criar cultura
como para criar um mercado

Entretanto,
ndo ¢ o da venda de obras, mas o que poderiamos chamar de mercado da

exposigio, um Kath

Seu texto intitulado "Um meio em busca de sua forma: as exposicoes e suas.

" a bem como.

na atualidade, o efeitos que a arte pOSsa provocar estao em relago direta
5 Assim, na

arte, “mas também sua negagio que necessita de um campo de ressonancia
condicionado a fim de poder ser percebida’.*

Seria 0 caso entao de nos perguntarmos: a produgdo em artes visuais na
atualidade e a sua difusdo nao poderiam estar relacionadas a um contexto.

mais amplo, mas difuséo e
suapercepgao?

i esse
problema.

Vvem-mea 5

onde sao tencionadas, e de diferentes formas, as relages entre produgao
artistica, economia, cultura, politica. Penso, por exemplo, em Marcel
Broodthaers & em sua proposicao-exposicao do Museu de Arte Moderna -

o do Século XIX, &

das Figuras, a do Cinema, a da Publicidade Penso em Cildo Meireles e em
suas Insergoes em Circuitos Ideologicos / AntropolGgicos, ou em seu projeto.
Arvore do Dinheiro. Penso no artista alemao lochen Gerz e nas suas.
intervences sobre monumentos e esculturas com a frase: Atengao: A Arte

corrompe
Retoro. * Recordo de seu projeto para o trem transiberiano, de 1977, do
qual transcrevo uma anotagdo a seu respeito:

o combinado com o organizador que Jochen Gerz realizaria uma viagem

Documenta 6
ele cobriria a distancia Moscou-Khabarovsk-Moscou. Durante a viagem,

interior da cabine ndo se visse nada do que estd do lado de fora.
Ele viajaria assim através da Sibéria, da Taiga e da regido do Amour até o

ideas, serves so much to create culture as to create a market
[However, the market immediately related in the context of this exhibition is
ot of the sale of works, but what could call exhibition market, recovering a
term here used by Katharina Hegewisch in her text entitled "A middle in search
of its form: the exhibitions and their determinations
g the century, as well as at the prese
the art can provoke are in direct relationship with the condiitions i whichitis
noticed. so, itis not only the art, * but also ts denial that needs a resonan
field conalitioned in order to be noticed
it would be then the case of asking ourselves: the production in visual arts at
the present time and it diffusion could not be related to a wider context, but
ats0 more disseminated and what would work it diffusion. rception?
me thinkers and theori tate that problem.
come to my mind that det
uhich are attempted, and in different ways, the relationships among art
[production, economy, culture, politics. 1 think, for instan
roodthaers and in his proposition-exhibition of the M
Department of the Eagle:
[century, the one of the liustrations, th
ndvertisement. | think of Cil
115 in ldeological/A
o in his project Arvore do Dinheiro (Tree of Money). | think of the German

deologicos / Antropol6

and in his interventions on monuments and sculptures with
Attention: The Art Corrupts or stillin texts of his authorship a:
Trip to the Invisibility & Return’® . 1 remember of his project for the transiberian
train, of 1977, of which I transcribe an annotation about him:
“t was combined with the organizer that Jochen Gerz would make a trip.
contribution to Documenta & (Document 6). Seated in a cabin of Transiberiar
Moscow-Khabarovsk-Moscow. During the trip,
overed with an opaque film, so that from the interior
ossible to see anything of what it is outside.
e would travel like this through Siberia, Taiga and the area of Amour to the.
boundaries of Eurasia and, staying in the same cabin until Moscow, he would
come back to its starting point after 16.000 k.
r that trp of sixteen days and sixtoen nights, he would carry with him sixteen
black pictures, ablack picture  day, where he would place the impression ofhisfeet.
it was also combined that nothing would remain of the trip. Al the pro

confins da Eurasia e, permanecendo na mesma cabine até Moscou,
u ponto de partida ap6s 16,000 km.

a viagem de dezesseis dias e dezesseis noites, ele carregaria com.

dezesseis quadros negros, um guadro negro por dia, aonde ele colocariaa

impressao de seus pés.
ambém foi combinado que nada restaria

‘queimadas. De maneira que aquele que ouvisse falar
ter certeza de que isso ocorreu ou no.™
Por outro lado, o livro A dialética do esc
Horkheimer, sobretu
de Guy Débord,* A téculo, so dois exemplos de textos
escritos na segunda metade do século XX, onde, a partir de pontos de vist
distintos, sdo teorizadas as inter-relagdes entre o capital, a po
produgao cultural e as graves e profundas mudancas na percepgao temporal
& espacial, bem como no comportamento das sociedades e dos individuos.
Penso que ¢ importante lembrarmos desses texts das no

esses estudos nos indicam que os efeitos dessas
inter-relagdes, nao se restringem apenas s produges culturais que se realizam
o dmbito das t 0, mas que podem afetar
tantoa percepgio de meios arisi o5 & reproduéo, no qual incuiriamos
grande parte das prod
Para Guy Débord, “o espetéculo constitui o modelo atual davida dominante na

s emartes visuais, como de nossas atit cianas

Sociedade’* sob quaisquer de suas formas particulares sejam elas a inform:

ouapropaganda, apublicidade ou o consumo direto de divertimentos.

© espetdculo ¢ essa “tendéncia a fazer ver (por diferentes media

das) o mundo que j4 ndo se pode tocar diretamente.

spetaculo se apresenta como uma enorme positividade, indiscutivel &
/. Nao diz nada além de ‘o que aparece ¢ bom, 0 que & bom

aparece."' Poderiamos propor uma variante: na sociedade espetacular, o

que & bom é visivel, o que nao é bom & invisivel?

Invisivel aqui nao quer dizer que aqui se encontra nessa condi

invisibilidade, assim se encontra por estar escondidoatras

Ao mesmo tempo, nossa época possui uma formidavel capacidade de produzr,

reproduzir e multiplicar imag entdo, nao é produzido

necessariamente pela falta de uma imagerm ou pela falta de imagens.

& necessariamente um men

‘should be burned. So that the ones who would hear of it would not be sure if
bove

ook, Asociedade

( the
‘second half of the 20th century, where, starting from different points of view,
apital, the politics,

Speculated and the serious and deep changes in the temporary and space.
perception, as well as i the behavior of the societies and of the individuals.
Jthink

current moment.
Among many other things, those studies indicate that the effects of those

lations, don't limitjust take place i the
circuit of the reproduction and diffusion technologies, but that can affect so
whichwe

our iy atit

i the society " under any of its private ways, being them the information or

The show is that * tendency to make see (through different specialized
one can 3 “The show
Itdoesn't

“the one that. 3
We could propose another version: i the spectacular society, what is good is

visible, what is not good is invisible?
Invisible here does not mean that, what is in the invisibility condition, is in
something. . our

The invisible, then, it is not necessarily produced by the lack of an image or

for the lack of images. It is not necessarily a minus.

s willthe the soul of
tant to stress that some

they open reflections, but, at this time, they would take us further than we.

intend to develop here.*
Letus return, then, to our exhibition.
The fact

However, with
accentuated differences.



Pequeno pan apropaganda serd realmente a alma do negocio

Eimportante frisar que indicam continuidades e abrem
desenvolver aqui.*

Voltemos, entéo, & nossa exposicao.

0 fato de que as instituigdes culturais desempenham um papel social de
legitimagao artistica ndo é nenhuma novidade. Entretanto, em relagao a alguns.

ntos artisticos podemos detectar diferengas acentuadas.

Nesse sentido, chamo a atengao para a constituigo e para a natureza da
ienal do Mercosul, para o nimero de artistas, obras, técnicos, monitores
funcions nsultores, administradores reunidos na produgdo desse
evento, 0s valores consideréveis envolvidos, 0 ndmero de visitantes (estimado.

oas) e sua importancia mediatica, muito maj

rgadura, como as Bienas, diferem das exposigdes

devido & énfase no evento em si e em sua mediatizagio. Elas

sem, por assim dizer, um suplemento de exposicaa quer dizer, uma

extraordindria no ato da exposicao, ou uma potencializagao do fato

I aquilo que apresentam, pelo simple:

motivo de que & eles que apresentam, e de que o evento em si funda sua
propria apresentago. O evento & o fato de sua apresentaga

O que antes era invisivel torna-se visivel, mesmo que este invisivel estivesse

inscrito navisi sp stico. Num e noutro caso, o olhar difere,

u a cegueira, depende do ponto de vista, daquilo que nos aponta. Nosso

olhar é articulado através do evento. O evento age como um meio, através do.

qual sdo vistas obras, des artisticas e agenciadas concepgoes de

arte. Antes mesmo de penetrarmos em seu espago, j4 temos uma imagem de.

suaimportancia.

prefeitura propos uma marina, um mini-shopping, um restaurant

oficinas parece ter despertado e mobilizado diferentes interes
politicos e econmicos. Entao, um abaixo-assinado viu o dia, Muitos artistas,
intelectuais, educadores e produtores culturais ndo estavam de acordo, o
prédios poderiam impulsionar outras experi risticas. Outros ares a

insuflar outras velas. Entéo o tempo pat o, passaram as nuvens, e

In that sense, I call the attention to the constitution and to the nature of the.
Biennial of Mercosul, to the number of artists, works, technicians, monitors,

Olugar
consumido por um incéndio o verdo de 2001. Passagem do positivo ao.

I consider it significant to the point of almost becoming a confirmation of
the work.

employees, g

Exhibitions of certain size, as the Biennial ones, differ from the average

exhibitions, due to the event
in media. They possess, so to speak, anexhibition supplement, it is mean,

an extraordinary emphasis in the act of the exhibition, or a potentiation of
the expositive fact. Those events make visible what they present, for the.
simple reasons that are they that present, and that the event i itself makes

its propagat

ts own presentation. The event is the fact of its presentation.

Como ocorreu Por que ocorreu? Muitas perguntas surgem em meio o
descaso, e um silencio visivel e constrangedor abandona os fatos, lugares e
objetos. O que equivale a dizer que isto nos abandonatambém. O mais &

‘become” of

existent. This figure that I reveal here is the title attributed by me to the

deserto. presented work. The work is called: "A Fungao do Amanha (As Diregdes
Subitamente, o ontem e 0 amanhé pareceram-me invisiveis.
Finalmente, gostaria de falar trabalho por Velimir t
mim apresentado durante a Bienal. Este dadonao abolird o acaso. Surgido it s of ts 3
o a ©

todo esse tempo e agora vem ao encontro desses Gltimos deploraveis

ponto de

Nevertheless, the context today is another one.
From ces - that are far away from being the

The innovation tells us the same: the function of tomorrow is disappearing
of yesterday, the function of the yesterday is disappearing of tomorrow. Only

in in a case, 3 confirmagao de alguns aspectos levantados pelo trabalho. Ele se coloca
or the blindness, it depends on the point of view, of that which points us. Our também em oque a0 2
The b 5 breuma  only ones -, tomorrow was revealed without future.
Even before fun 1 formas ja existentes. Este jogoé o titulo
‘space, we of, atribuido por mim ao trabalho apresentado. A obra chamava-se: “A Funao.
Afterthe do Amanha (As Diregdes Incandescentes)’ the but under

visibility of the
Passage of the visible to the invisible. The time went by, new functions were
discussed for the buildings, the city hall proposed a marin, a mini-shopping,
a restaurant. The old workshops seem to have wakened up and mobilized

The many

artists, intellectuals, educators and cultural producers didn't agree, the

por volta de 1921, 5
de texto em que encontramos a seguinte passagem: “Nos dias de seu
florescimento, cada povo tem a tendencia a considerar seu amanha como.
uma tangente ao ponto do seu presente.

Cada povo tem a tendéncia a experimentar um amargo desencantamento
solidez langar um olhar

buildings could boast other artistic experiences. Other

sails. Then the time went by again, the clouds went away, and suddenly the.

buildings became invisible. The place literally disappeared, consumed by a

fire in the summer of 2001. Passage of the positive to the roasted negative,
the flames.

happen? Why did it happen? A lot of questions appear amid the negligence,

and avisible 0
What is equal to say that this also abandons us. The rest s deserted.

Al of a sudden, yesterday and tomorrow seemed invisible.

Finally, a i

by me during the Biennial. This figure won't abolish the chance. It appeared
during the accomplishment of the first proposed projects, he crossed that

Entretanto, hoje o contexto é outro.

Apartir

Serem Gnicas ", 0 amanha revelou-se sem futuro,

Anovidade nos diz 0 mesmo: a fungao do amanha é o desaparecer do ontem,
amanha.

visivel, mas sob que condiges?
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CAMAROES

Avisibilidade do invisivel the visibility of the inv
Ainvisibilidade do visivel the in

ble

ility of the v

Eeu fui convidado afalar com proeminentes pensadores e artistas de

De qualquer forma. eu estava la. Mas ndo me pergunte 0 que eu
disse. Eu ndo me lembro. O que eu ndo Posso esquecer ¢ que o
seminario tornou visivel o fato que as pessoas no Brasil, nativas ou
visitantes, sd0 muito calorosas e encantadoras. O seminario tornou
visivel que uma rede poderia ser construida, a

And | was invited to talk among prominent thinkers and artists from
different countries and cultural backgrounds. Can you believe it?
Anyway | was there. But don’t ask me what | said. | don't remember.
What I can't forget is that the seminar made visible the people from
Brazil, either natives or visitors, are very warm and enchanting. The
seminar made visible that a network could be built, fostering

compreensdo entre pessoas de todas partes do mundo. Ainda se
tomou-se visivel o fato de que o amor existe e é mais poderoso que
6dio. N6s sobrevivemos aos atagues nos E.U.A. e 05 eventos que s
seguiram ao dar e receber AVOR.

Ao voltar para Amsterda, eu continuo pensando a respeito desse

hoje de se passar uma semana inteira discutindo o assunto. Arte &
sempre sobre o que ¢ visivel € 0 que o, & Como € oMo N ou.

the attacks to the U.S.A. and the events that followed by giving and
taking LOVE.

the invisible in the contemporary art and the possibility today of
‘spending a whole week discussing the subject. Art is always about
what is visible and what is not or how and how not or... but hardly
would such a subject suggest any novelty. Then why did 1 go to Belo

Entao por

queeu que foi
interessante?

disso é de certo modo interessante examinar suas estruturas para

thatit
is in away interesting to scrutinize its fabrics in order to unravel the
hiding.




the walking mirror video 2001



istérios que elas poderiam estar escondendo, Talvez seja s
0 para reuniao e formagéo de uma comunidade em um mundo
0as 56 olham para as outras como inimigos ou oponentes?
peguiei a minhabicicleta e fui dar umavolta, em uma tentativa de
S lugares onde eu normalmente vou. Eu cologuei duas cameras,
e outra atrés. Eu estou certo entdo que vou ver ambos, antes ¢
fa ficara invisivel no final.

dade pela qual elas andam, ¢ agora visivel. que ¢ usualmente

06, como as bicicletas “véem" a cidade pela qual elas andam, &
Ed dgscobr que nao importa o quando dedicado eu seja no

G oy M S
?J:Fa nés precisamos tanto um do outro. i, eu j
sobre meu trabaiho? O que voce achou? Compartiihar éarazao
m Belo Horizonte. € eu conhec muitas pessoas dispostas a
s mealimentaram com déias ¢ estratégias o Amor..

=
- - 5 . q'.
enemies o opponents? = - BRI E L
S0, 1 took my bike and went for a ride, in an attempt . L] i = el W
3 . 0 anateget g g N
to discover the places where | usually go. | put two,
cameras, one i the front, the other one behind. fam

]
sure then that 1 will see both before and behind and
nothing will be invisible at the end. - & [

s

AL
L
T
thinl the reason why | was in - -
Horizonte. And | met plenty of people ready to s o
Theyfed me with deas andtateges and e,




rRICARDO O papel do artista como agenciador de
eventos e fomentador de producdes frente

BRASBMAUM adinanica do circuito de arte

Palestra Ricardo Basbaum 19.09.2001




Eu me proponho a falar acerca do papel do artista como agenciador de

eventos e fomentador de producdes frente & dinamica do circuito de art the circuit. t 3
arte.Nao vou ler um texto. Tenho aqui algumas anotagdes e vou torma-las Imean
uma sequéncia através dessa minha fala. their work,
A a . orevenbetter, ic
rist Querdi " tors.

trabalho, 3 [
de producao também em dedicago & fomentago, & produgao, ao

Somehow, ps.

History of the Modern Art, even the . the. areall

"
para que a gente fuja do esteretipo, dessa imagem tradicional que ainda

related to those groupings, which are often fast, transitory - a couple of years, two years, three years, four years. Those
artists meet each other, but any of them know exactly neither how, nor why, and later they develop a succession of

The role of the artist as an events’ agent and
productions’ promoter in the face of the dynamic of

" i they spiit Itexistsa
enfim, luta para 3 Kind of glue, it That means, one cannot
fosse possivel ser artista isoladamente. £ .
o the other ones.
3 And so, in the last ten years, my career
2 2 saneiro, i called Visorama, that the year
Se a gente pensar em toda a Historia da Arte Moderna, mesmo as = artists the
critic, with no access to any denser information about the productions. There is ot an effective circulation of the
muitos debat inshort, it doesn't leave any trace. This sensation is terrible,
fugazes - um par de anos, dois anos, rés anos, quatro anos. Esses artistas and it took a group of artists of Rio de Janciro - | myself, Eduardo Coimbra, Rosangela Rennd, Valesca Soares, Marcos
se encontram ninguém sabe exatamente como, nem por qué e depois André,
Também nao se sabe exatamente como eles se descolam. Existe uma
i G stem. are the editors of thi We released
e depois aquelas pessoas se separam. Quer dizer, o dé para pensar four 1995 and 1996,
realmente na produgdo da arte como um conjunto de everntos isolados, : .
and 1 '
Eent
P , adiscussion.
o grupo chamado Visorama, que criamos no inicio dos anos 90 para " 3 3
produzir a the country, . witha
a . with the Torrea i

por parte da critica, sem acesso a qualduer conversa um pouco mais
of exhibitions in whole Brazil. When we think about Rio de Janeiro, about the space called Agora-Capacete that we




broducoes. Nao ha uma circulagao efetiva da produgdo que se desdobre
omentriocritico, enfim ndo dixa nenhurm trago. Essa sensagéo é péssima,
de artistas do Rio de Janeiro - eu, Eduardo Coimbra, Rosangela Renno,
cos André, Rodrigo Cardoso e muitos outros, cerca de dez a doze artistas,
te um ou dois anos uma série de encontros para conversar sobre 0 nosso
as entre nés, mas colocando o nosso trabalho em contraste com o que a
interessante da produgao contemporanea brasileira ou o, como uma
010550 trabaliio N0 meio de uma produgdo mais ampla.
evista ftem, da qual eu e Eduardo Coimbra somos
lois nimeros. A revista Item também levou & construgéo de um espaco no
naco Espago Agora-Capacete, onde e ¢ o Eduardo Coimbra nos juntamos
b o Helmut Batista para criamos um espago de exposicoes, performances,
Eu tenho tido uma atuagao que passa por esse tipo de agdo. Entéo me
ona esse tipo de problema para uma discusséo.
sico perceptive no Brasi, nos Gltimos dois anos, a organizagao de diversos
m varias capitais do pals, 0 Gue me parece um sintoma bastante interessante
o pensamos em Fortaleza, com um espago como o Alpendre,
0, no grupo Linha Imaginéria - que na verdade no tem sede fixa: ele &
r de 520 Paulo, mas propoe a realizagao de exposictes pelo Brasil inteiro
10 Rio de Janeiro, no espago que nds criamos chamado Agora/Capacete @
atengdo em apenas um ou dois anos de existéncia, até por haver uma
tipo de agao, desse tipo de espago. Nao posso me esquecer do grupo
de 0utr0s que eu ndo tenho registro neste mormento
asil, vemos diversos centros de artistas em Londres, em Portugal, a presenca
0 Virose, de uma galeria chamada ZDB que tambéim comegou com formagao
kebe-se que tudo isso na verdade so mais do que espagos alternativos,
rencia do circito que indicaa emergencia de um outro modo de organizagéo.
000 nao comegou agora na virada do século. Ele data pelo menos dos anos
momento a emergéncia de uma série de centros de artistas de diversos
capitais do eixo Europa - Estados Unidos: centros auténomos de artistas
o mais do que simplesmente uma alternativa de trabalho, acho que esta
e ser um indicio da necessidade da invengao de uma outra organizago dos
 aprodugio da sua obra, para pensar suas questes de trabalho frente ao
b de arte e 2 cconomia donovo capitalism, ao arranjo do mundo globalizado,
e grande circuito de arte que se ve hoje como hiper-institucionalizado,
a economia significativa, uma grande soma de dinheiro com suas grandes
internacionais, bienas, documentas, etc

A presenca desses centros de artistas parece ser bastante
importante. € necessério ressaltar que, nos ltimos dois anos,
esses agrupamentos tém se multiplicado e ocupado um lugar
de destaque no Brasil, a ponto de alguns desses centros
independentes terem merecido apoios de empresas como a
Petrobras que, por exemplo, apoia, a partir de julho de 2001, a
programagéo anual do Alpendre em Fortaleza e do Espago
Agora-Capacete, do Rio de Janeiro. O desejo de uma empresa
desse porte de associar a sua marca a uma iniciativa desse tipo
mostra, sem duvida, o papel importante que esses centros
possam estar desempenhando no tecido nacional brasileiro.

Acho que seria interessante até pensar es
palco, uma ponta, ou algo que aponta para uma reformatagao

s centros como um

desse circuito de arte no Brasil. Desde logo fica entdo a
pergunta: seré que estamos presenciando uma transformagéo
docircuito de arte brasileira, um diferente arranjo desse circuito,
a emergéncia de uma outra consciéncia, nova por parte dos
artistas contemporaneos, de como conduzir a sua obra,
percebendo a insergéo do seu trabalho frente ao circuito e
aglutinando um poder estratégico do seu trabalho? Isto significa
perceber anecessidade desses agrupamentos como fontes de
incentivo & producao dos artistas, a0 apoio & sua producao ou
& construgéo de aliangas com outros artistas, com outros
centros, etc.

Quando a gente pensa nesses centros de artistas em nivel
global, tenho certeza de que podemos pensar nessas iniciativas
em diversos lugares do mundo, nos cinco continentes. Eu diria
‘sem sombra de dvida que isto nao deixa de ser tambeém uma
reagao, uma reformatagao do circuito frente ao chamado
capitalismo avancado, globalizado, frente ao biocapital nesta
sua nova forma de funcionamento, com seus fluxos e
‘movimentos nao lineares, sintoma de extrema atualizagao da
sua circulacdo. Os centros de artistas sdo agrupamentos
diferenciados que conseguem mais flexibilidade de
deslocamento do que as grandes instituigdes, nzo simplesmente.
enquanto centros alternativos, mas como agrupamentos que

tem uma estrutura burocratica minimizada, permitindo esta
fle a




created and that attracted immense attention in just one or two years of existence. And a
probable reason for that was the need for that kind of space, for that kind of action. | cannot

Wi,
as a notion that emerges very clearly from the conceptual

forget d artists" practice.
. in Portugal, of those artists, who were called conceptual
Virose, t -
1960 and mig-1970. It was when that production emerged
the circuit, what Actually,  and got aname, a label and starts pointing a certain way to
't the century. 1970.18 k
was typical characters of the circuit, the elements, the instances of the

in some capitals of the United States and Europe area: autonomous centers of independent
artists. Therefore, more than simply a work alternative, | think this movement indicates the
needs to invent another organization way of the artists, in order to think the pr of

artcircuit, while being responsible for the production of the
work sense. Those artists" practice informed the whole art

their work, to think the subjects of their work in the face of the atmosphere of the art circuit
Thats, in the face of

3 biennials, etc.

i . as an artist,
critic, gallery owner, curator, collector, etc.

artists and they made works that brought up, with much
lucidity, the role of several of those elements that set the so

tout th construction of the work sense. That picture today seems
‘space in Brazi, to the point that some of of forus
from uly 2001,
of P The desire of  passes through, by the flow it develops in its movements.
b y

o through the collector, magazine or the crtic. These actors
I think it would as a stage, new  started to bring up the conscience that each one of those
era, so, moments was also responsible for the construction of the

within that circut, the emergence of another conscience, a new one from the side of the
how to lead their' the

work sense.

insertion of

‘production, to support t, or to
establish alliances with other artists, with other centers, etc.

When we think about those centers of artists in a global level, | am sure that we can think
about those initiatives in several places of the world, in the five continents. I would say,
undoubtedly, that this is also a reaction, a reshaping of the circuit in the face of the so called
‘advanced capitalism, globalized, in the face of the capitalin its new operation form, with its
non linear flows and movements, symptom of an extreme updating of its circulation. The

of its sense.

thatanything that s inside of any art institution, formatted as

awork of art, it is going to acquire that sense, it is going to

already touch the institutional line of the work of art.
And the circuit notion, one we should not forget, is a
consequence of the science or from a field that appears in

artists than in

century: cybernetics. With its notion of
circulation, of system, that things are not stopped but

FATER CONTATD CORPORAL

ER FEROUNTAR PESSDAS

EXIBIR-SE




Bem, a idéia de circuito de arte também parece importante de ser colocada,

conceituais. emgrande
parte, de responsabilidade da pratica mesma daqueles artistas que foram
latado

1970,

de arte que construiu uma consciéncia dos seus diversos papéis, seja como
artista, critico, galerista, curador, colecionador, etc.

Esses artistas depositaram uma grande atengo nestas relagdes e fizeram
trabalhos que traziam & tona, com muita lucidez, o papel de Vérias dessas

pelas institigdes, por passa, pelo transito

1550 tudo foi

do trabalho também sdo responsaveis pela construgao de seu sentido. Claro
que podemos pensar que Marcel Duchamp jé havia tornado visivel um ponto
chave desse
uma instituigéo de arte, formatada enquanto obra de arte, vai ganhar esse
sentido, lugar ready-mades
jé tocam nesse trago institucional da obra de arte.

na 5
. de sistema,

mas sim articulam-se através de certos caminhos. Cibernética vem de uma,
. timoneiro.

pensar
se transforma? Como se dé a regulagio dessa energia? O circuito de arte
também esta submetido a uma série de mecanismos reguladores que
administram sua economia interna, o caminho de circulagéo da obra, dos
valores, 0s jogos de poder, etc.

t
of those circuits. How does all this energy circulate after all? How does it transform itself? How is it
regulated? . which its
internal economy, as well as the way a work, or the values, the games of power et cetera circulate.

circuit.Itis thought, for example without
et i ful
the sense,
X, various fields.
Then | think it is also important, getting closer to the Brazilian scenery, to think that the 80's, those
famous years, i and Thatcher era, marked by
The 80°s, in fact, the art circuit, with

a considerable acceleration that allowed a performance reassessment of the galleries and museums,
with the rebirth of the art publications, for example.

also brings an apparent naturalization of the art circuit. A little of the circuit’s critical dimension was
lost, being assumed that the usual in art - and that was in the period a very typical, perhaps even

g their circulation, without
intending the other parts of the circuit.

naturally not thinking about the complicated relationship that exists between the production of the
work of art and its transformation in capital. | do not mean that the art should be responsible for

those relationships. But the place of the work of art in the western world has also been a place of

those mechanisms can the whole time be deviated, twisted, reinvented, and just like each production

rtain way,
The logic a from the logic an aperformance
does. It can be thought that i that

another, ‘s house, And so, those other kinds

y
sall of an object, but for other courses: closer to, for example, the way a film or video are exhibited,
the work.




I Pensa-se, por exemplo,
acontece sem a parte da publicidade, sem uma relagdo com o mercadbo. sem uma

ot always will be unique, homogeneous, uniform. What could &
v, just

acritica, sem uma Lete. € néo ‘Then, more than
S0 exatamente relagdes que tém que ser necessariamente bem sucedidas. Bem ou never, when we think of the art circuit in its multiple mears, in its
mal sucedidas sao desde ja relacbes. Nao hd nada que seja. cabe a0 ibilities, it is

vez that ircuit,its scheme, way, and

st

em suas relagdes com esses diversos campos.

This way, the eighties brought a dangerous naturalization of the
circuit starting from the professional artist's figure, of the

brasileiro, p esses
economico e politico da era Reagan e da era Thatcher, marcados pela chamada

Barthes, the artist's victory s the defeat of the society’, we noticed

Eai, f
de trabalho tém que nventar uma outra economia para sua

about the research and work difficulties) and the mechanisms of the market. But
when one considers these market mechanisms in Brazil are not that consistent -

exatamente, mas por outros caminhos:
exemplo, de modos de exibigio do filme ou do video, nela

live in our country.

de circulagéo do trabalho.

portant feature to be thought about regarding the artists' groupings in

. cada, a
igualmente uma economia que nio serd sempre Gnica,
homogenea, uniforme. a

In general, with of budgets, etc,

are almost like shop windows - considering the perverse side of the voyeurism -

Um registro de video, um DVD, um CD 4udio, ou apenas a
necessidade de uma reencenagio em novo momento? Entao,

Some ~ the more actuating ones - get involved even in the promotion of the
production, of works of art and ideas, going beyond the dimension of the shop

nio se reduzem de maneira alguma a esta onda), s20 mesmo um reflexo de uma
nova economia do circuito de arte, com um aquecimento em grande escala que
permitiu uma redimensionalizago da atuagdo das galerias e museus, com o
ressurgimento das publicages de arte, por exemplo.

That means, in the sense of showing the works, ready exhibitions,

one,

notexist. The 80's ran often the risk of producing an equivalence
among values, in the sense that” the best work was the most

the economical value, the artistic value and the other values

dearte i P a
a ipica, do

In Brazilian terms, | think that that slogan of the return to the
painting - a true stigma - is still a thorn in side in the recent
A

periodo - era mesmo b .2
partir do momento que os artistas realizavam as suas obras, suas pinturas, elas &

aser
Houve uma certa profissionalizagdo do artista, como se esse artista profissional
devesse a0 sem pensar a relagdo

complicada que existe entre a produgdo da obra de arte e a sua transformagao em

art in the 80's is still to come, since the artists of that period,
who were directly linked to the return to the painting, are in a
certain way mapped, listed. They find a place inside of that

not directly connected to the return to the painting, although
many times they can be narrowly close to it, they are pressed

capital. a
do capital porque a arte nao tem poder para transformar completamente essas
relages. Mas o lugar m
de desnaturalizar essas relages, de néo toma-las 130 automticas, de sempre
perceber retorcidos,

tad ter que criar, de
certo modo, uma economia para sua circulagao.

the recognition that corresponds to their importance. Groups
such as 3n6s3" (e we three), “Ses mdos" (Sx hands), Alex

for example,
row of actions linked to the performance and to lynlcal
the 1980, don't seem in the

History of the Brazilian Art. This situation does reveal a gap.
displays a certain difficulty of transposition of the Brazilian

que vai ser paraoutro,

a lack of flexibility, or perhaps an excessively
strong link between this History of the Brazilian Art (we know

de meios, de de
criago, é preciso também pensar a economia desse ircuito,
sua trama, de uma maneira muito mais ampla. Até para

In general, the institutions cannot organize themselves in the sense of promotion.

responder

in or a publication, or of

Desse modo,
do circuito a partir da figura do artista profissional, do artista

Barthes, “avitéria do artista € a derrota dasocledade”, percebemos.

. In

relation toit,
the production, of the promotion of the work of art, trying to create mechanisms in

simples, e o valor

for example

a0 simples. Os anos B0 correram muitas vezes o risco de produzir
uma equivaléncia entre valores, no sentido de que *o melhor
trabalho era o trabalho mais caro, sem mostrar o abismo que

of actions of the group Camelo. It urges to think how the characteristics of the art
circuit in Brazil are processed. It is necessary start this kind of discussion, and to

associados & produgdo da obra de arte.
Em termos brasileiros, parece-me que esse slogan da volta &

‘ach ‘produ
of
of this country. Obviously, the Brazilian art circuit can only be a reflection of the

da historiografia recente da arte brasileira. Ainda esta por se
fazer uma leitura mais abrangente da arte brasileira nos anos
80, porque os artistas destes anos, que foram ligados

Making fr the Brazil

Ecortram um ugar drtro dessa isra daare Mas uma

série de out pela
volta a pintura, ainda que possam tangencia-la muitas vezes,
S0 recalcadas pela Historia da Arte Brasileira recente, sem




merecer um

pe & sua importancia.
3n6s3",“Seis méos”,

back in 1980-81 3

X.,por exemplo,

Esta situagio revela mesmo uma lacuna, mostra uma certa dificuldade de

" y t, we
will see that it will be in close relationship to the structure of the circuit,
according to at

outalvez
um atrelamento demasiado dessa Historia da Arte Brasileira (sabemos das

. many times

thanks to that

thisartto

_,  Headauartered in S30 Paulo, the gallery Camargo Vilaga had, for
i

people
“All the

em sua devida necessidade. Algumas - as mais atuantes - acabam se
envolvendo mesmo na promogao da produgdo, tanto de obras quanto de.
pensamento, ultrapassando a dimensdo do evento-vitrine, o sentido de.

muitas vezes com altos custos.
Em geral, s instituigdes néo conseguem se organizar no sentido do fomento,
de ter verbas para possibilitar a producéo de trabalhos novos ou de um

uma publicagéo, ou da construgéo de leituras e discussdes. As instituicdes.
que agem assim, deixam a desejar. Frente a isso, parece-me que esses.

its

da fomentago da obra de arte, procurando criar mecanismos nos quais a

circuit. Of course a gallery supports “is" artsts interests. After all it
s a private institution. But it is also clear that a gallery cannot

of that, and that is of course important, but does not reflect the
whole diversity of the artistic production as a whole.

Certainly this organization allowed consented that part of this
‘production would circulate in another set. But wouldn't it be that

produgdo de um pensamento a ela ligado,

£ 0 que ocorre, por exemplo, num local como o Alpendre ou numa série de.

ages do grupo Camelo. £ preciso pensar urgentemente como & que se
i 3

instead of an exportation wish of Brazil? It seems much more
that the consumption wish of another place, which wanted
circulation images in large scale, prevailed, and the thinking
behind those images were not important, since it is easier to
export the objects, than the readings of those objects. It actually

Therefore, would ot this presence of the razilian art since 1990
be possible much more for a importation desire of those big
centers than a real wish of the artists' intervention in a certain

the Brazil

It

contradigdes dentro das quais vivemos em nosso pais.

a Itis meant,

It stil exists in this context the mustiness of a certain elitism that is not so

das instituigtes. De modo geral, , etc, essas

art. Alot of times, the galleries, those passing places of the art to the market,
which

still has so many economical problems and so much backwardness... If we.
we notice

the structural problems of the economy.

in'the agro industry, in the coffee branch, or orange, or sugar cane, for example.
If we recall a collector such as Charles Saatchi, English, who is advertiser, it is
noticed how far the economical insertion also reveals and inflects the different

Investigar queé o
anagile,
que existem tao poucas galerias de arte? Por que sobrevive um cliché que 29"
a queeste ndo "
“avancada™?
s “ Here is good. 3
Parece claro pals vai estar P, oy .
relacionado com a economia deste pais. Obviamente, o circuito de arte  “*” ™ o ik about jase of an art cireuit. In
. What kind of money
um brasileira, que todos sabem
ser Todos
hor tisvery

Tomando por

vilo se refletir em problemas do circuito de arte.

a
muitos dos criticos ligados & produgao dos anos 1970 tém textos.

1980~

aarte brasileira, no 1 ou em qualquer

Probably such data does not exist. And if we want o put that question and.
dynamics, it will be a ltte difficult



circuito, conforme este se coloca naquele momento. € curioso se pensar que af

arte brasileira ganha uma relevancia no exterior a partir dos anos 1990, muitas|

vezes gragas 4 agio de algumas galerias que se organizaram muito bem paral
feiras e grandes mostras internacionais.

importantissimo nisso. Mas a0 Mesmo tempo no exterior, as pessoas se|
perguntavam (me perguntaram uma vez) se “Todos os artistas brasileiros que|
conhecemos séo da galeria Camargo Vilaga?” Claro que a extrema organizagol

dessa galeria e 0 cuidado com "seus” artistas fizeram com que a arte brasileiral
circulasse num circuito econdmico interacional. € laro que uma galeria defende|
o interesse dos “seus” artistas. Afinal é uma instituicao privada. Mas é clarol
tambeém que uma galeria ndo pode acolher toda a produgao de um pais. Ela)
abarca apenas uma parcela que, tendo sua importancia, no reflete efetivamente|
todaa diversidade da produgo artistica como um todo.

Certamente essa organizagao permitiu que uma parte da producio pudesse|
circular em outra esfera. Mas sera que essa circulagdo o se deveu muito mais|
aum desejo de importagio por parte desses grandes centros do que a um desejol
de exportagao por parte do Brasil? Parece ter prevalecido muito mais a vontade|
de consumo de um outro lugar que ambicionava por imagens para circulago|
em largaescala, no se interessando tanto por processos de pensamento. Porque|
& mais facil exportar os objetos do que as leituras desses objetos. Na verdad
existe uma barreira lingistica que é um complicador.

Portanto, ser que a presenca da arte brasileira no circuito internacional a partir
dos anos 1990 1o se deu, num primeiro momento, muito mais por uma vontade|
de importagso por parte dos grandes centros do que por uma real vontade de|
intervengo dos artistas num certo panorama? Claro esta que, acolhendo e|
refletindo a economia, o circuito de arte brasileiro implica numa distribuicaol
também muito desigual do seu capital artistico. Entdo ele promove a circulagol
apenas de uma parcela infima da produgdo. Quer dizer, estas poucas galerias|
que podem ser mais organizadas, néo acolhem a variedade, a diversidade de|
todaa produgdo da arte contemporanea brasileira,

E ainda existe neste contexto o rango de um certo elitismo que nao se vé taol
ostensivamente nos grandes centros internacionais. Um rango bastante|
reacionéirio que reflete 0 modo como a elite brasileira lida com os valores daf
arte contemporanea. Muitas vezes, as galerias, esses locais de passagem daf
arte para 0 mercado, acabam se contaminando com certos vicios que s tiicos|
do pafs, ainda com tantos problemas econdmicos e tantos atrasos... St
pensarmos que a reforma agréria ainda esté por se fazer no Brasil do ano 2001,
percebemos 0s problemas estruturais da economia.

‘Some time ago, all of s saw a succesion of debates around the Siennial in S&0.
Paulo, symptoms of a crisis and of a number of conflicts. What is surprisingly
noticed it s that it was Itis als s think

temasua

de-agicar, por exemplo... Se lembrarmos de um colecionador como Charles
Saatchi, inglés, que é publicitario, percebe-se o quanto a insergdo econdmica

in Brazil, the figure of the cultural marketing is a new presence. Companies as
Fetrobris,
each of them, through theircultural centers, create new basis for the Brazilian

culture. Many of those institutions are not prepared to think the art work, to
‘understand what kind of investment they are doing, where the money is being
invested, what et

a0 circuito. Um publicitario tem um olhar &g, veloz, um olhar que & até

prepotente, arrogante, que acha que pode construir ou desconstruir
a

& sua base econdmica na agroindistria no tenha no olhar  agilidade de um

publicitario.

Cid Ferreira and Mili Villela, two figures of the financial universe. Why was the

In the face of that, it is important for the artists to be aware and notice the

aqui bom . mas apenas

de dinheiro circula? Como isso se relaciona com 0 jogo das linguagens

£ muito interessante e muito importante se pensar acerca

places,
of connections. That is not lttle, because it seems that to produce art it is

that.

t0 be noticed, led and orchestrated around the work of at.
And the artists" centers are exactly the practice of that dynamics that, through
3 the game of languages

and its relationship with the social and economical net, the understanding of
the artist’s attitud in the face of the circuit and of the role that it carries out
(the debate about the artist's image that is being built). This practice makes
ar tha insert the work into

levantar e perceber essa dinamica, sera um pouco dificil
Ha pouco tempo atrés, todos ns vimos uma série de debates em torno da
Bienal de Sao Paulo, sintomas de uma crise e de varios conflitos. O que se
percebe curiosamente ¢ que foi um debate protagonizado por banqueiros.
Tambem é as

cultura e arte. Esta é umaf ¢
uma E s i

of that insertion. the role.

face of that whole net and it shows that the artist is always an agent of
transformation of t.

etc. Vimos nesses debates em torno da Bienal de Sdo Paulo uma curiosa

polarizagao entre dois banqueiros, Edemar Cid Ferreira e Mild Villela, duas

Many times, itis thoug
the circuit that we were talking about, an image of the artist was created in a
‘second o third level. And this level was much less important than the one of
the gallery owner or the one of the curator, as his/her function was simply to

it can be noticed that there is the possibility of another way of thinking.

do diretor da mostra ficou em plano secundario?

Poder que tém em relacao aos seus trabalhos no sentido de construir locais de
atragao, terito a - o

1550 N0 6 pouco, pois parece que produzir arte & mesmo construi estes locais
s

Therefore, those centers of artists certainly show learning, another conscience.
when we see a project as the Rumos Visuais (TN = Visual Directions), of tad,
‘overing such young artists, it is noticed that before being aware of their
language, of the path of their project of work in the face of the fabric of the
srazilian art, these artists are already being mapped, classified. It is to say
hat, in a very initial moment of their production the artist s already being
jnvited, sometimes without the knowledge of them, to think about this insertion
ind the passage in this net of circulation. It can be visualized, the risk of such
2 young artist, mapped by the project Rumos, to be for a long time imprisoned
t0 a classification key, and to notice a ittle the whole plot that involves that
napping proce:
on the other hand, that process does not make less important this precocious.
experience of insertion, so recent in Brazilian terms. The awareness regarding
he institutional plot of the art system goes by a conscience of the strategies of
e artists" action, the language games, the importance of the discourse (the so
called reading-language axis) and of the thought concerning the work of art. it
Iso goes by a reflection on the artist’s role and his/her place i the face of the
social fabric and the circuit. On the other hand, the agencies and artists' centers,
small organization, less bureaucratic, also produce an institutionalization.
inority institutionalization not ahways demanding
an * employee's” professional commitment from those who with and within

jtis more than a life commitment, an incorporation of its trategic demands in the.
lovel of a body registration behavior and attitude. A commitment modality that
doesn't begin at nine o'clock and finishes at six in the afternoon. That begins when
e enter in time clock in the morning and it finishes when we leave at the end of
o day. But yes, a kind of commitment that does cross the relationship between
and life. A commitment that is ot that of the employee, but of a time of
production and of invention of the institution, of a time of institutionalization that
isses through that other place, that is also it of the acquaintance, commilted
th a kind of sociability that is a strategic part of the action.
In one occasion, | and other four artsts of Rio de Janeiro sent a project to a group
of artists in Geneva - an art center - called Attitudes, which I've personally never
visited. | don't know even the artists who compose i, buta friend who had made
an exhibition and gave the indication of that place. Then we sent by post the
project of an exhibition. And the answer that came by e-mail, and it thanked the.
ending of the project but they said that there were noexhibition’s to be held,
whose principle were projects, because they didn't accept projects. They planned.
the events they wanted to organize starting from the encounters that




empre tiveram uma consciéncia difusa de que tém desempenhado esse papel de grandes

promotores desta atragao e de que existe uma dinamica a ser percebida, conduzida e orquestrada

em torno da obra de arte.
xercicio dessa dinamica que, atray
de arte, da compreenso do jogo de linguagens e sua relagio com o tecido social e econdmico, do
entendimento daatitude do artista frente ao circuito e do papel que desempenha (o debate em torno da
que ndo ha como intervir, ndo ha como
m se pensar na economia da obra frente & complexidade d
apel do artista frente a todo esse tecido e mostra que o artista &
tecido
0 de que nos anos 80, a partir da natural 0 que estavam
iada uma figura do artista om segundo ou terceiro plano que era muito menos
importante do que a do galerista ou a do curador. Como se sua fungao fosse & de apenas produzir algo
demandado a ele ou a ela, sem absolutamente problematizar essa demanda. E quando pensamos no
artista como sendo um ragao dessa dinamica, pode-se perceber que ha ai a possibilidade de
um outro modo de pensar.
de artistas mostram com certeza um aprendizado, uma outra consciéncia. Quando
uais, do Itad, mapeando artist ', percebe-se que
nsciéncia da sua i
estes artistas ja
um momento bastante inicial de sua produgao o artista jé estd s
revelia, a pensar o que sa insergao e transito numa rede de circulagdo. Pode-se imaginar
o risco de um artista t2 jovem, mapeado pelo projeto Rumos, ficar durante Muito tempo preso a
ago, se N0 perceber um pouco toda a trama que envolve esse mapeamento.
Por outro lado, o deixa de ser tambeém muito importante essa experiéncia precoce de insergi
iéncia acerca da trama instituc
ratégias de agao dos artistas, dos jogos de linguagem, da
o eixo leituras-linguagem) e do pensamento acerca da obra de
sobre o papel do artista e seu lugar frente ao t
cireuito. Por outro lado, as agéncias e centros de artistas, na Sua Pequena organizagio Lo pouco
burocratica, também produzem um tipo de institucionalizagdo que poderfamos chamar de
0 minoritaria, nem sempre exigindo o compromisso profissional de um “funcionério”
que com eles e neles atuam.
de um compromisso de vida, uma incorporagao de
nivel de um registro de corpo
e e termina as seis da tarde. Que se i no relégio de ponto
termina quando saimos no final do mpromisso que
o pela relagao entre arte e vida. Existe um funcionério,

mas sim de um tempo de producao e de invencao da instituicao, de um tempo de institucionalizag:

P 2
com um tipo de sociabilidade que ¢ parte estratégica da agéo.

with people. It s to say, they didn’t know us personally, then it

clique’,

Certavez, eue do Rio de projeto
Attitudes,

sim um amigo que havia feito uma exposico e fornecido a referéncia desse
Tocal. Entao enviamos pelo correio o projeto de uma exposicao. £ a resposta
que veio por e-mail agradecia o envio do projeto mas dizia que ndo faziam

nenhum tipo de exposigio a partir de projetos, pois no aceitavam projetos.

as a caution in the establishment of the relationships that will
Tothem,

to organize its activities without an announcement, without

receiving projects, at the mercy of the encounters.

Itis to say, an artist leads to another, a language takes to the

partir

other, ideas. The affinities
hi

Querd

qualquer coisa. Isto que p
uma atitude de fechamento, de exclusividade, da chamada ‘panelinha’, um

agrupamento P

letters, etc. But by something much more organic. Why this anxiety
o . every time? A of events are

centro. Aeles, 8

a0 sabor
Quer dizer, um artistal
de idéias leva a outras idéias. As afinidades acabam sendo trazidas a tona,

héo por uma estrutura burocrética, definida por editais ou recebimento de

enough, when they believe that the meetings are around a

sequence of works and interesting artists who will necessarily

lead to other works and other interesting artists.

S0, one has to think the political aspect of the groupings

among people, the political aspects of the sociability. One

has to think the sociability, the grouping, not simply for
not for

projetos, cartas; etc. Mas sim por
organico. tudo, atoda
que sempre os daoem

torno de uma série de obras e de artistas interessantes véo necessariamente
levar a outras obras e a outros artistas interessantes.

Quer dizer, pensar o aspecto politico dos agrupamentos entre as pessoas, 05
aspectos politicos da sociabilidade. Pensar a sociabilidade, pensar os
agrupamentos, nio por demandas simplesmente burocraticas, econdmicas

néo pela
enfim. Mas sim por Iiticas o e,
outros lagos de trabalho. Amizade ndo simplesmente fraternal, nao aquela

amizade "crist", mas a amizade mesmo na sua dimensdo politica, que leva &
construgao de um espago de diferenga, um espago de confronto. Isto agrupa
mesmo, ito cia convergéncia para o novo modo de trabalho, para todos os
convivio, espagos de

aliangas, d aiicades.

of a statute, in short, for the behavioral commitments. But
for those politic calls of friendship, for the construction of
other work ties. Not simply fraternal friendship, not that
Christian® friendship", but even the friendship in its political
dimension, that leads to the construction of a difference
space, a confrontation space. This gathers, this creates
convergence for the new way of working, for all the linked
aspects to the construction of groups, of interaction spaces,
spaces of alliances, of common tastes.

There is, of course, the determination of a political ground
invigorated by the politics of the friendship, since there is also &
political dimension of those ties. A very interesting term that
the Spanish philosopher Francisco Ortega introduces is the
tyranny of the intimacy’, when one thinks the political aspects
of thefriendship. He proclaims the poitical awaraness of the
st the tyranny of the intimacy. And what he calls

aia de um terreno politico




10 the need of sharing an intimate space that ends up eliminating all the regionalismo de Recife. Eles queriam mostrar que suas produgdes ndo  Today, without that
tona é 0 termo da ‘trania da intimidade’, a Then, for example,

amizade. the Brazil , y dialogar artistjust country. It

a tirania d linked to that amost archaic ballast in which public and private spaces u Stopaul of his/her own borders. Nowadays, the displacement i a value. Then those

ligad confound themselves, ths aspect tyranny of intimacy characterizes a lot of brasiliras a artists organized a succesion of exhibitions in 1997, to discuss their own

Entéo, por exemplo,  times a compulsory space. Hoje, pensarnuma  production and to build a thought starting from their own production, in

brasileira, aindk o ifyoudon of ifyou mais ser artista_order to begin to build politcal connections ou of thei own work place.

I ,ligada quase que arcaico if gether, if Ei it , being this

em que se confundem os espagos poblicos € 0s espagos privados, muitas  inimate secrets, etc. you are far from frequenting those art crcuits. This tualments Entéoesses  one national, regional. t is significant to create alliances with other places,

reflects the most reactionary aspects of the circuit. When this term of the.

109 apropria

other centers, other artists, even to escape out of the political game that

Se vocé arte, other. produgio e para construir um pensamento a partir da propria produgao. ‘could constrain the production in the local level.
a a tares, na that will constitute another sociabily. 1 think that the atists® centers are Comecara 5es pol
[——— with Porque & muito important escapar do seu proprio local de rablho, seja  asepsis. They want to discuss the vali o the displacement, they want to
Quando nacional, seja regional, criando aliangas com outros locals, com outros
entao se langa esse termo da politizagao da amizade, se pensa em outras I wanted quickly to do some comments on those groups that | mentioned centros, com outros artistas, até para escapar do jogo politico que pode They don’t
. Parece-  here, or example,the space Torrea constranger a produgao no nivel local, . 4
a 1 dont know it Lively, Estes aristas tém uma consciéncia muito grande em relagdo & crise da  they are in Recfe, they Are in the periphery. It s necessary tht the circuit
essas préticas sejam pensadas, sejam mesmo com a sua Tesslerand. auerem tomake tha ts works
agilidade, com a sua desburocratizagao. teaching. reconhecer as diferencas, a diversidade da produgdo, querem buscar uma be a real center of attraction. And they are considerably conscious artists.
Bom, queria agora fazer alguns comentarios sobre esses grupos que citei it i Néo querem They reflect on the organization of the circuit, they reflect on its action
ebate. Por exermp Torreso,  thanks to the artsts’ generosity. estar les  strategies, they. and they
em Porto Alegre. N&o sei se todo mundo aqui conhece. Animado, organizado an ifer ali. £ Tc
Tessler preciso construir um centro, fazer com que as suas obras sejam mesmo .
numa sala de exposigaes igada a um espaco pedagdgico de ensino, Essas  of project et ; workin e Thisis
nes 56 " a docirit 20,

Then that Paradesviar y is the one of the group Linha
" the work and it is aiso a way of being organized that s different from a Je s individual, com a nized
e dins. N a . conventionalinsttution, because it is an organization to the mercy of the diviual basically by the artists Monica Rubinho and Sidney Filocreon, | find it
eitais, ot Depende mais da generosidade do artista, depende do artista  encounters, AS even they insist on aying, there is ot trusteeship nterms Jetios, st ¢ out i its not a place, i

o of languages, a filter in doesn' .
isso. Outra experiéncia bastante interessante é a do grupo Linha Imaginaria,  thinks how to group artists, how to organize artists" exhibitions that are
a . i S0 Paulo. Talvez alg @ Organizado. the country.
organizagéo ao sabor mesmo dos encontros. Como eles mesmos fazem i
.umfilto  the group in 1997, trying to resist against the regionalism of Recife, and um local, néo tem places, other capitals,

a [ of database, with
aspectos que circula por i o a succesion of small rules, minimally arranged, trying to stimulate in the.
Vejamos outro grupo, o Camelo, de Recife, que foi inventado, entre outros,  whole, the large centers, sao do pais. i their insertion into this group.

T paulo, ap: a There is a registration fee so that their material is documented and filed.

se organizaram em 1997, buscando uma forma de resisténcia contra o

out of that local discussion. They also took aim the international centers.

There is a order, a line in which the artists that are going to



de mapeamento, uma espécie de banco de dados,
com uma série de pequenas regras, minimamente
organizativas, tentando estimular nos artistas
participantes uma certa responsabilidade na sua
insercéo neste grupo. Existe uma taxa de inscrigéo

Inother words,

par 3 os artist

‘economy, capable to intercede the production of

esses artistas. O site do Linha Imaginaria ¢
by

media. There is a will of producing and of
intensitying a cultural exchange, a displacement

Existe uma espécie de ordem de chegada, uma fila
que indica os artistas que vao participar da proxima
exposicao. Ou seja, este projeto organiza uma

of Brazil. Itis a
work, in which the artists organize themselves.
There is already a large number of artists on the
database, a web-site and an extensive record of

a produgdo das exposicdes, as relagdes com a

many states such as Pard, Ceard, Santa Catarina,
Séo Paulo, Goids, Rio de Ja

€

Parand,

espécie de trabalho voluntario dos artistas que se

organizam. J4 existe uma base de dados de diversos

Um quarto exemplo ¢ o do espago Agora-Capacete,
do qual eu participo. Esse nome Agora-Capacete
se deve o fato do espao aglutinar dois niicleos
de curadoria diferentes.
agenciamento diferentes: o nicleo Agora e o nicleo
Capacete. Achamos que seria mais interessante
manter dois nicleos, com linhas diversas de
atuagdo, trabalhando juntos. Quem quiser
informagses pode consultar o site recentemente
langado: www.agora-capacete.com.br . O espago
Agora, Capacete tem um slogan que é o seguinte:

dois nucleos de

that a circuit exists with  lot of limitations. It is

que o melhor lugar para o
aparecimento do trabalho de arte depende de sua.

Capacete.
to maintain two centers, with several lines of
Pperformance, working together. Who wants
information can rely on the site recently launched
W agora-capacete.com.br. The space Agora-
Capacete has a slogan that is the following: * We

Finalmente, a parti
de maio de 2000, n6s inauguramos um local que
passou a ser a sede do espago

center managed by artists, propitiates a direct

contendo uma galeria e um escrit
termos uma sala e um escritério,

0. O fato de

relationship, between the
exhibitors and the production of events.
which

existéncia de um ponto de referéncia, com a

are the events promoted by the Agora-Capacete? |

art work depends on its own strategy’. It is meant
that, a work of art doesn’t have necessarily to
appear in the gallery or in the museum. It could

eventos, filmes, videos, debates, etc. A idéia ¢

think
artists. There is a huge complicity, a great

de arte contempornea. O fato de ser um centro

the events that are promoted with
those individual artists. In that case, the own artists

. each of them

appe: 3 it o

poucas Ges, entre 0s expositores e a  has their own individual work, the game of
itis involved. produgéo de eventos. languages, which they are involved with. The artists
The idea of

end of 1998, in a flat of Rio de laneiro, as the
initiative of Helmut Batista who organized

exhibitions in his own apartment. Then these

530 05 eventos promovidos pelo Agora-Capacete?
Acho que a

we want to work with have relationships with our
personal work. We don't want to make a space in
which we don' Itis

de artistas. H4 mesmo uma grande cumplicidade,

artistas, um site na internet e um extenso curriculo  necessary to implement some mechanism that ¢. Quer dizer, moved to other in
de mostras realizadas desde 1997 até 2001,  reinvents that circuit that can create a way to  precisanecessariamente aparecer na galeria ou no the city, or to institutions with which we had  com esses artistas individualmente. No caso, os
passando por diversos estados como Pard, Cear © em qualquer lugar. € em relationships. In short,starting from May, 2000, we  proprios artistas organizam o espago Agora-
. Séo Paulo, Goids, Rio de Ri o a place that later became the ~Capacete, cada um deles tem o seu trabalho

P of the space. . individual, o jogo de linguagens com que esté

© grupo Linha Imaginaria é um exemplo bastante envolvido. Os artistas com os quais queremos
in  de1998, o de Janeiro, como a room and an office, allowed the existence of a  trabalhar tem relagdes com 0 nosso trabalho pessoal.

claro de um grupo de artistas que desenvolve e

iniciativa do artista Helmut Batista que organizou
Depois esta:

point of reference, as well as the possibility to

algum mecanismo que reinvente esse circuito, que
possa criar um modo de intervir e buscar brechas

different trusteeship, two centers of different
representation: the center Agora and the center

exposictes foram deslocadas para outros locais
alugados na cidade, ou para instituigoes com as

films, videos, debates,
etc. The idea is make the process more dynamic
and to introduce alternatives to the production and

N&o queremos fazer um espago em que nio nos

also a space to multiply our work and to create
alliances. The space Agora-Capacete got recently.
the support of Petrobras for one-year program. A
support that will allow the accomplishment of six
exhibitions, two editions of the magazine Item and.
asite that was launched three weeks ago. We are
trying to do what we were already doing with the
minimum financial support, now with more
equipments and better means of work, what

i
um espago para tambeém 0 nosso

trabalho e criarmos aliangas. O espago Agora-

Another important place is the space Alpendre in



Capacete ganhou recentemente o apoio daPetrobrés
para um ano de programagdo. Um apoio que vai
permitir a realizagao de seis exposicdes, dois
niimeros da revista ltem e um site que entrou no ar

Fortaleza. With activities in several areas as
literature, dance, video, movies and picture,
Alpendre has the area of plastic arts coordinated
by artist Eduardo Frota. Now, he also will to

que ja vinhamos fazendo com o minimo apoio
fi

with the support of Petrobrés.
Alpendre has a gallery and it also promotes a one-

Frota estava no Rio de Janeiro, E ele pode falar sobre
0 seu projeto Alpendre no Agora-Capacete também.
Pudemos veicular uma série de informagbes sobre
o papel do Alpendre em Fortaleza como sendo até
diferente do papel do Agora-Capacete no Rio de
Janeiro, da presenca do Alpendre como uma

they don't have the role of promoting. | thought
frankly that Alpendre also raises such subjects like
the incorporation in terms of art and life, the
demands of this organization, of this small
institution, with those organizers' practice. They are
ot simply employees, but they are actually people

eventos tenham uma melhor insergéo, uma melhor

Each artist spends one week developing some

Outro local bastante importante ¢ o espago
Alpendre, em Fortaleza. Com atividades em diversas
éreas como literatura, danca, video e cinema e
fotografia,

hadthe

de Fortaleza. Quer dizer,

de novos trabalhos, o encontro de novos artistas

of August 2001 and | found

interesting. For me it was exciting and very

coordenada pelo artista Eduardo Frota. Agora, ele
também vai realizar eventos com o apoio da
Petrobras. O Alpendre tem uma galeria e também
promove um workshop de uma semana, no qual
artistas entram em contato com o publico local de
Fortaleza, com outros artistas e com estudantes.
Cada artista passa uma semana desenvolvendo
alguma atividade e depois faz uma exposicao. Eu

significant,
work that demanded people’s participation, the
conviviality, etc. And the possibility to do a work

trabalhos, diferente de outros locais que apenas
recebem exposigdes prontas, como centros
culturais que recebem tudo pronto e que, portanto,
néo tém o papel de fomentadores. Pareceu-me

of exposing in an institution in which people are
not involved. We could change, besides, a lot of
information, ideas, to talk about the possibilities

questao mesmo da incorporagio em termos de arte
© vida, das demandas dessa organizacdo, dessa

pequena instituigao, com a pratica desses

between the Alpendre and the
about

de agosto de 2001 e achei bastante
interessante. Para mim foi animador e muito
significativo, pela natureza do meu trabalho. Propus

one week later was
in Rio de Janeiro. And he could also talk about his
project Alpendre in the Agora-Capacete. We could
convey a lot of information about the role of the

dade de fazer um

0, etc. E a possi
trabalho com esse tipo de envolvimento ¢

the role of the Agora-Capacete in Rio de Janeiro,
about the presence of Alpendre as an institution,

which Fortaleza, And

Pudemos
trocar, inclusive, uma série de informages, idéias,
conversar sobre as possibilidades entre o Alpendre
e 0 Agora-Capacete, tanto diferengas quanto
afinidades.

the new artists’ encounter with other artists and.
also allowing those new artists to debate their
productions and to accomplish works, unlike other
places that just receive ready exhibitions, as cultural

rRICARDO E

Arista Pléstico - UER) - R - Brasi

Arista Plasico carioca. € professor da Uriversidade Estadual do Rio de aneiro

@ brasieira. vive e trabaiha na cidade 6o Rio de ianeiro.

BRASBRUM A contemporary srazilian art. He lives and works in the city of fio de laneiro.

and s currently producing an important theoretical and eriical work about



SULSOUTH - viagens em tecnologias mutantes
CUMPLICIDADE E A MIDIA

Meu interesse nas historias contingentes de colonias ex-

central. Ao viajar por dreas remotas daquele pais, era aparente

aue

sectarias, e que sociedades, por longo tempo intactas antes

das regras colonizadoras, tinham sido fragmentadas pelos
A i

como,
Ao trabalhar como curador em uma exibigdo

s do contagio da cultura portuguesa, ficou evidente
SULSOUTH - voyages into mutant technologies

que nenhum tnico projeto iria tangivelmente incluir uma
antologia téo grande e generalizada como a de artistas de filmes COMPLICITY AND THE MEDIA

My interest in the contingent histories of ex-Portuguese

while

culturas manifestadas através da descolonizago a connections had been cut along partisan lines, and that

pela midia, e ponderar as prati societies intact for long before colonial rule had been

sobrepde. A énfase foi colocada

histéria, infalivelmente interlagados no tecido da sociedade e

what
de uma cultura foram preconceltuosas devido a de-colonization and the media? In curating an exhibition
ultura de uma cultura privada orientated towards providing a critical/political space, relating

parcialmente nas plurais de identidade. Onde a

de forma ampla alteradas, marginalizadas e .
frequentemente omitdas da hist6ria dominante it became evident that no single project would tangibly
encompass such a broad and generalized anthology of video

a s and film artists.
nado, expandido e aumentado nossos conc The exhibition is an attempt to foster a reading of the diversity

as mudanc am no orchestrated by “cultural mutation”. It provides a conceptual
space to investigate the conjuncture of cultures manifested
through de/colonization, proliferated by the media, and to

Jose Fer|glg!

ultura foi freqientemente difamada e mal interpretada ponder their residual overlapping commonalties. The emphasis
encorajando estilos simplistas de esteretipo, was placed on the social body and it's history, inextricably




imitativo, a [2 [ °

woven into the fabric of society and biased toward the plural notions of

para
evitar as armadilhas reducionistas potenciais de fazer a curadoria de uma.
exibigio com to vasta “temtica’, muita informagao foi considerada: os.

identity. a

ta critica pos-colonial
altamente definida, artista e midia.

with g

| distended

da’raga” aRevue

in the past. . “culture”

o Haiti, L Etudiant

by encouraging simplistic idioms of stereotype, mimicry,

Almicar Cabral, Senghor,
Aimé Césaire, Frantz Fanon e muitos outros. Eles interrogaram a retdrica
hierrquica de politicas imperiais, conduzindo finalmente, fase de

which Sulsouth hoped to engage the public. In order to avoid the potential
thematic’, much

descolonizagdo sem precedentes dos anos 50 a0s 90.
Sincronizado & culminagio de eventos politicos tem sido o congruente
desenvolvimento tecnologico, sobretudo quando da agitaco politica pos.

P . jectory of ‘race”

Segunda Guerra Mundial, onde a tecnologia foi da por projetos de
¢ N .

ulia Kreste

Guattari estavam promulgando as suas teorias. A interface entre teoria de

in Haiti, L" Etudiant noir, Negrismo in Cuba and the Negro Renaissance in
America, inspiring generations of writers, artists and politicians. These
influences became evident in insurrections motivated by Almicar Cabral,

de Paul Virilio, Jean Baudrillard, Jacques Lacan, Walter Benjamin, Donna
Haraway e outros. Tendo sido considerada como um bloco de eventos.
extraordinariamente significantes na segunda metade do século XX,

Césaire, Fr They.

phase of unprecedented de-colonization
from the ffties to the nineties.

uma exibigo que considerasse a base amplamente desconhecida de
cumplicidade da midia impressa nestes paises?
Em paises como Mogambique, Africa do Sul e Angola, cidadéos que vivem

transmitidas para 0 mundo externo por radio, televisao e midia impressa.
Dentroda i &

damidia. Aplicado
governo da i

de

tardio -

to the culmination of
political events has been the congruent
development of technology, during poliical
‘agitation after World War I, where technology
was appropriated for projects of political
dissent. It is compelling to note the

Africa (6P Ra luta contr

ullaKreste,
The interface

Paul Vil it

Walter Benjamin,

shifting theory, how would it be possible to conceive of an exhibition that

In countries like Mozambique, South Africa, and Angol, citizens living in the.
Diaspora often nurtured revolutionary ideas, frequently transmitted to the.
outside world by radio, television and printed media. Within the matrix of

o terrorismo’ -

Africano,

editado. O diretor russo de cinema experimental, Lev Kuleshov (1899 -1970)

during the med ‘majority of
the white middle class. The monopolistic bureau of the South African
Broadcasting Corporation (SABC) had a very late start - television was
introduced commercially to South Africa in the mid 1970's. It became the.
ultimate alliance to fight "terrorism’” - a manufactured war defined by the.

of
i ! a0 para pr uma série
continua ou narrativa em uma histéria. Duas imagens editadas juntas ndo

ed, and edited.

a very simple and effective device for editing. The "Kuleshov Effect” was

da“guerra’ infame
pelas autoridades: Kalishnikov (A K. 47) em um fotograma,  homerm negro.

in a story. The audience does apparently ot interpret two images edited

nooutro, n6s temos de

0g: parately. In terms of the infamous “war” in Angola these tactics
K.

de

€ desnorteou completamente o regime.

tornou camplice peculiarmente na agéncia da apartheid. Considere as.

black man in the other, we have a terrorist! It i fascinating that television

of communist predilection. Communism aroused the most ambiguous
consternation and completely bewildered the regime.

Such an obstructive propaganda would galvanize a sector of society that
became peculiarly complicit in the apartheid agency. Consider the

material consumismo
ocidental, aqueles aque exaltados Cinema
sentimentalmente, conspiram e aumentam conceitos de justica. Foram

i ditad rtad
pelaética i of justice. International news was diverted, edited, grafted, the real motive.



que negaram qualquer forma de insurreigdo politica. Se a propaganda

America. The media became the most undemocratic when it conveyed

construction of news that negated any form of political insurrection. If the.

do ditador, o
tratado de arm of the dictator,
controlados e abatidos de toda a forma.
Qualéo -
Whatis
o cardter 3 The answers
nos chamados paises subdesenvolvidos. N6s perdemos a transmissao da
Lua, Vietna, N countris. Vietnam, the American

“nuclear” - desculpe, beijar uma
mulher branca no palco - vocé pode imaginar?

The South Foundation - Artsta Plstico — Affica do Sul

Arista Plastico e Videomaker sulafricano. £ sécio da South Fundation, enidade
promotora de mostras interacionais de video. Vive e Gabalha em Londres.

"The South Foundaton - Fine Arist - South Afrca.

ASouth Alfican Fine Artistand Video Maker, h i a partner of the South Foundation, a

Jose Ferreira

race riots. We missed that indomitable spectacle of cinematic history in the.
fifties that offended proponents of the mythical “nuclear family” - Harry
Bellafonte kissing, sorry, about kissing a white woman on stage - can you
imagine?

Sulsouth - voyages into mutant technologies fo mosirado entre 26 de abril a 13 do malo
e 2001 em Maputo, Mogambiaue no Instituto Cambes - Centro Culural Portugués.

SULSOUTH - voyages nto mutant technologies showed between April 261 and May 13
2001 in Maputo, Mozambique t the Instituta Camdes - Centro Cultural Portugués.
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Tentarei me aproximar do t6pico proposto - o visivel e o invisivel na arte

I willtry to approach to the proposed topic - the visible and the invisible in

Gostaria de contar-lhes primeiro o desenvolvimento dos projetos e entéo

First, o

aHolanda') e

two specific projects | developed in the last five years appeared: *Plan de

['Reconstrugdo do retrato de Pablo Migue:

pod

gerar os dois projetos sobre os quais quero Ihes contar: Lotty van der Voorn
& luan Carlos Miguez. Minha relagéo com essas duas pessoas é a0 mesmo

forma do meu trabalho. O * Plan de invasidi a Holanda” [*Plano de invasio &
Holanda'] é um conjunto de agdes das quais ficaram registros em distintos.
formatos,
introdugao, desenvolvimento e final.

that I work. The “Plan de invasion a Holanda" [Invasion Plan to Holland] is
group of acts of which records in different formats were kept. They work
together as the narrative structure of the classic story: introduction,
development and end.

daobra.

the two projects about which I want to talk to you: Lotty van der Voorn and e colocar My it
i system in crisis, with the objective of modifying my relationship with the
espectador. spectator. | felt
In both projects | think t”s especially difficult to define in which moment a e
like precisei recuperar a relaga P

em qual
imagem Gnica constituinte do trabalho inteiro aparece. Ambos, em i,
tramado,

aplot,
will show you some. 1 like to believe that the definitive image, the one that |

Entéio me concentrei em produzir somente aqueles objetos que eram

the work as part of the creative process.
Then 1 concentrated myself on only giving birth to those objects that were

a que quero transmitir como o objeto de meméria, esteja carregada com a

motivago e intengéo do trabalho. € visualmente inacessivel ¢ é sentida na
mente do espectador por meio da evoca

and intention of the work, it is visually inaccessible and it is felt in the
spectator's mind by means of the evocation of s trace.

Claudia Fontes

Argentina

naHolanda
€ que me serviriam como ferramentas para ajudar a abragar esse territorio

This

feeling o longer related to a personal level, because of the.
y

1996/2001



no artista argentina, estar
produzindo uma obra em um
contexto que, em minha opinizo, era

desnecessariamente luxuoso para a

produgso do mado que eu conhecia,

ontradigao que me colocava em
confronto diretamente com o
problema do colonialismo cultural.

De um modo bastante forte eu sentia
a ameaga de um processo de perda
deidentifcaio, quemeimpulsonouasegLinte
pergurta Decualmodoeraecapzceprockzir
umtrabahoartisiconessacontextonowo Qe
néo fosse complacente e conformista
com relagao a essa nova condigio de
produgio que estava sendo
emprestada a  mim  pela

circunstancias de uma bolsa de
estudos? Como
rapida diante de uma olhada avida de

em estéticas e

oferecer digestao

conceitos j4 definidos antes daminha
chegads?
Ainda nao achei a resposta para estas

perguntas, mas as mesmas perguntas

a context that, in my opinion was
unnecessarily luxurious for the
production in the way that | knew. A
contradiiction | confronted directly
with the problem of the culture of
colonalism.

Inaquite strong way I felt the threat
of a pro of losing my
identification, in which gave me
impuls

which way was 1 able to produce an

was ot obliging and conformis
regard to this new production
condition that was being lent to me
by the circumstances of a
‘scholarship? How not to offer quick
digestion before an avid try of
classifying me in aesthetic and
concepts already defined before my
arrivaly

I have ot found the answer to this
question yet, but the same question
made me discard some possibilii
defining as negative the identity of a
possible project: having such an idea
in my mind | limited my action field
to the Flevopark, outside of the safe
environment which offered me the
Duteh art circuit. | imposed myself
to limit my communication language
to the objects inside of the park.

The object that | was supposed to
make should then have a very clear
‘and specific function so that my plan
could work. 1 had to be more effective
than any thing that | had made until

me fizeram descartar algumas
possibilidades, definindo por
negativa a identidade de um projet
fvel: tendo tal idéia em minha
mente, limitei meu campo de acdo a0
Flevopark fora do ambiente seguro
que me oferecia o circuito de arte
holandés e me impeli a limitar a
minha linguagem de comunicagio
05 objetos dentro do parque.
O objeto que eu faria deveria ter en
uma fungao muito clara
de forma que meu plano funcionasse.

specifica,

Deveria ser mais efetivo do que
qualquer coisa que eutinha feito até
entao. Observel que tanto na Holanda
como na Argentina as pessoas tem
uma relagdo muito especial com os
0rros, 0 cachorro é um integrante
a mais na familia. Assim de
certo modo absolutamente fetichista,
fazer uma réplica em madeira de
minhacachorra que eutinha deixado
em Buenos Aires (Petra + sefiuelo)
Petra + isca]
Essa réplica funcionou como uma
sca para atrair aquele espectador que
daria senso a meu trabalho. Eu
precisava de um camplice holandé:
que testemunhasse a parte central de
meu plano de invasdo, uma
testemunha  qualificada, um
espectador ideal que pudesse sentir
‘minha urgencia. Quase um milagre.
Entdo decidi pega-lo e dar um
passeio pelo parque e funcionov... e
funcionou muito bem. Funcionou

then. 1 observed that as much in
Holland as in Argentina people have
avery special relationship with dogs.
The dog is just like another member
of the family. So | decided, in an
absolutely fetishist way, to carry out
areplica inwood of my dog that 1 had
leftin Buenos Aires (Petra + sefluelo)
[Petra + lure].

This replica worked as a lure to attract
that spectator that would give sense
to my work. | needed a Dutch
accomplice that testified the central
part of my invasion plan, a skilled
witness, and an ideal spectator who
could feel my urgency. Almost a
miracle... Then I decided to take it out
and go for a walk in the park and it
worked... and it worked very well. It
worked perfectly well when | met
Lotty... This first action was named *
Un buen perro de madera * [A good
wooden dog].

Asa following step,
the effective invasion, the territorial
appropriation. Then I planted in
hidden part of the park a carved
ombuin green wood sculpture. The
wood was gathered in the same park,

hould carry out

rest of some local species pruning,
with the intention that a real tree with
stillalive wood would grow, under the
tutorship of Lotty. This action |
named “The giving tree.”

The tree and ts power of growing are
the heart of the project and itis the
only image that you won't see. Yes |

conheci Lotty... Esta primeira agdo fol
chamada * A good wooden dog’ [Um

one that gave it origin, and the only

image that | rescued thanks to Lotty

Como passo seguinte, eu deveria
realizar a invasio efetiva, a
apropriagao territorial. £nto plantei
em uma parte escondida do parque
um ombu_esculpido em madeira

verde. A madeira foi recolhida no
mesmo parque, resto de poda de
alguma espécie local, com a intengao
de que uma real dvore com madeira
viva cresceria, sob a protegdo de
Lotty. Aestaagéo nomeei * The giving
tree’['A 5

after the tree.

atelier, com informagdes sobre seu
destino, até que apareceu o
sequiestrador, mas ele ndo quis
devolver arvore.

during which Loty visited it daily to
It

decidi pedir
para Lotty um dltimo favor: ele

gi
didn't seem that it would grow,
although it had been treated in my
studiowith hormones to help it o take.
roots, but exactly as Loty told me in
aletter, “what it is not yet, still has,
by definition, the possibility to be'

‘After one month it disappeared. Then
linstalled posters requesting for its

and!

com o seu ponto de vista. Agora
aprendi a histdria dele de cor e é a
Gnica coisa com sentido que posso
dizer em holandes.

final da historia foi

>

away from the path, so that nobody
canseeit’.

Then 1 decided to hide my boat under
the waters in the dike of Flevopark,
and I sent Lotty a documentation of
the video. And I left Holland forever,
‘something that it is not completely
certain: | left Holland forever in a
fictional form.

The other project 1 would like to tell
you about took place also in a park,

o afundamento de meu barco no
dique do Flevopark, agio registrada
no video *About sinking® [*Sobre o
afundamento’]

de crescer sdo

o coragao do projeto e é a Gnica
imagem que vocés ndo verdo. Sim,
posso Ihes mostrar duas imagens

me about its destination until the
Kidnapper appeared. However, this
one didn‘twant to return it

com Lotty e minha partida da

butina pa it
has been yet to be built: the Park of
the Memory.

‘Reconstruccion del retrato de Pablo
Miguez" [Reconstruction of Pablo
Miguez's portrait]is still an ongoing
project that | presented on occasion
of the convocation for the Concurso
Internacional  de  Escultura

relacionadas: i
€ atnica imagem que salvei, gragas
a0 Lotty, depois do desaparecimento
dadrvore

Adrvore esteve plantada por um més,
durante o qual Lotty visitou-a para
registrar os avangos de seu

After this result, |

Loty a last favor: he should tell me
the story according to his point of
view. Now I learned his story by heart
and it is the only thing with meaning
that | can say in Dutch.

The third action and outcome of the

Néo parecia
que cresceria,

embora tivesse sido
tratada em meu estadio com
horménios  enraizantes, mas

y sinking of my boat in
the dike of Flevopark, action
registered in the video "About
sinking’

em uma carta, “0 que nao é tem por

Lotty and my departure from

:gora Claudia mostrard outra
coisa no parque, mas ainda mais
adiante do caminho, de forma que
ninguém possa ve-la’

En

decidi esconder meu barco
debaixo das dguas, no dique do
Flevopark, e enviei para Lotty uma
documentagao do video. E e deixei a

Sculpture Contest] in
homage to the detainee-missing
‘Dpeople during the last dictatorship in
Argentina, my country. The projectis
based on reconstructing - in a
sculpture - Pablo Miguez's image an
adolescent who was Kidnapped,
tortured and murdered by the last
military government at the age of

completamente certa. Eu deixei
Holanda para sempre de uma forma
ficticia.

fourteen.
s he was. | don't have any personal
relationship with his history, except
for the fact | intended to start to

Depois de um més ela desapareceu.
Entdo instalei cartazes no parque
inteiro perguntando pelo seu

Holland.
to fulfiliterally the observation that
Lotty made me towards the end of
his story: *now Claudia will show.

but further

Ihes contar acontece em um parque,
mas em um parque que ainda

The resuilting work will be a sculpture.
of stainless steel in real scale refined,
polished s amirror that will be placed
in the Rio de la Plata [River of the



econstruccion del retrato de Pablo
Miguez' ['Reconstrugao do retrato

de Pablo Miguez”] ainda ¢ um

bythe
water, so that the image of the

sculpture will merge with its

ocasiao do convite para o Concurso
Internacional de Escultura em
homenagem as pessoas detidas/
desaparecidas durante a ltima
ditadura na Argentina, meu pafs. O
projeto se baseia em reconstruir, em
uma escultura, a imagem de Pablo
Miguez, adolescente que foi
sequestrado,  torturado e
assassinado pelo Gltimo governo
militar quando tinha quatorze anos.

The
body is turned back to the
Spectator, so that cannot see s face.
The position of the body is not what
s seen in the scale model, but the
one that is seen in this picture. Itis
Pablo”s father at the same age as
his son when he disappeared. It
interests me the fact that the father
“donates” the image of his own
childhood to reconstruct his son's
image. This is the main image, on

idade que ele. Néo tenho nenhuma
relagio pessoal com a sua historia,
com excegao do fato de que me
propus a resgatar sua imagem.

© trabalho resultante sera uma
escultura de ago inoxidavel em
escala real, polido como um
espelho, que sera colocado no Rio
da Prata. Sera “apoiada’ sobre a
agua, de forma que a imagem da
escultura fundiré com seu ambiente
20 refletir 0 mesmo. O corpo estd
de costas para o espectador, de

to reconstruct the final image: the
story of whom met him, the
investigation carried out with
different software programs used in
forensic anthropology based on
pictures and the tracing and the
reference from different “donating
bodies of image". The
‘monumentality of the object doesn't

emanate from its materiality but
from the intention of image
reconstruction,

In both projects the objects are

A posicao do corpo ndo & a que se
Ve no modelo, mas a que ¢ vista
nesse quadro. £ o pai de Pablo
quando tinha a mesma idade dofilho
quando este desapareceu. Interessa-
me o fato de que o pai “doa" a
imagem da propria infancia para
reconstruir a imagem do filho. Essa

their context (dog/dogs, tree/
woods, boat/dike, sculpture/river).
The visible object is only the tip of
an iceberg, the lure o the hint. In
both cases the visual relationship
between the material and its context
adjusts an image about to dismantle
itself. The choice of the material is



&aimagem matriz na qual sao
aimagem final: o relato de quem o stigi om
distintos programas de software usa antropolagia foren:
baseando-se em folos, e o rastro e a referéncia de distintos
‘doadores de imagem". A monumentalidade dc

fisicalid

sque, barco/dique, esculturario).
bos os

objetovisivel ¢ 56 a ponta de um iceberg, aisca ou a pista. Em
J contexto conforma umaimagem
aponto de desmaterializar terial 6 a primeira deciséc
na construgao de uma imagem que ¢ dedicada a ausentar-se. O senso da
existencia desses objetos est na sua condigao de imperceptivel e
capacidade de dissolugao.
Nos projetos, ambos de cardter piblico, o confiito e a esséncia do trabalho
se encontram na impossibilidade de o espectador ter acesso & imagem

fundamental do projeto, e no carater

principal
impossibilidade. Assim, entramos deste modo na terra do int

portanto, naterra da meméria.
O fato de convocar a auséncia da im: icamente, a auséncia

om certos topicor

da penditima.
N de “Plan de invasion a Holanda” [*Plano de In
imagem da arvore, elemento logistico-chave da inva
reconstruido pelo desenho de Lotty e em seu relato.

No Reconstruccion del retrato de Pablo

doretrato de Pablo MigueZ

presente, mas nos é proibido que o vejamos. N
Apéia um processo de perda de identifica
identifica-lo através da meméria. A meméria

histérica,

of an image that is dedicated to be
absent. The sense of the existence of those objects i in their condiition of
imperceptible and breakup capacity.

the the
work are in the spectators impossibility of having access to the main or
keyimage of

land of the memory.

The fact » the image,

absence of the image of the body, is related in a direct way with certain
topics that interest me: memory and oral transmission, memory and

the latter construction of the former.
In the case of *Plan de invasion a Holanda” [The invasion plan to Holland),
the image of the tree - logistical key element of the invasion - it only

In the case of the “Reconstruccion del retrato de Pablo Miguez”
ait’], the face,

I s
attitude.

way

the sculpture in its definitive focation.
1 believe this is the representation of the missing person condition it is
present, but we are forbidden from seeing t. Its neither invisible or vsible.

butit o

wruth
lthough it cannot be seen,

what exists because it cannot be seen.

video, 3 2

and true as such. But as spectators we will never have access to the

init.

in which the sense of the work is validated by another one, emotionally




Em ambos 0s casos uma situagao de convicgao é gerada no que exists
possa ser visto, ou melhor, 0 que existe porque 3o pode ser visto.

Ambos s projetos tratam de um processo de ret de uma imagem

ausente, quase nas mesmas condigBes nas qu: onstruido. A

coisavisivel (video de Lotty, o cachorro de madeira, 0 video do afundamento
aescultura de ago inoxidavel) assume a funcao de evidéncia de uma situagio
histérica que, como tal, é irreversivel e verdadeira. Mas como espectadores
nunca teremos acesso & reconstrugéo da imagem original, embora possamos
evoca-la e acreditar no fato,

Ambos os projetos compartilham u

0 semelhante, que é a de
encontrar um exemplo no qual o senso do trabalho seja validado por um
outro emocionalmente envolvido na relevncia do projeto e no aparecimento
daimagem. Talvez ests 0 de legitimar antes de meus proprios
projeto. O projeto simplesmente tem éxito porque acontece.

Para terminar, deveria Ihes contar um pouco mais por que selecionei esses

icagao muito Gtil para ajudar a entender finalmente minha

cial. Se vocés quiserem, o fato

projetos é uma necessidade

imbslica de salvar a particularidade dos fatos, das pessoas, de vidas,

Como artista-cidada, quis ser responsével pelo aparecimento do outro,
quis ser responsavel por conceder visibilidade a0 seu carater Gnic

insubstituivel e indispensavel.

Obrigada.
Claudia Fontes

Maybe this is the intent of legitimating before my own eyes

falar invisibilidade
esses dois conceifos tem a ver com tentar provocar, por meio do

do sujeito. Entéo, a efetividade desses trabalhos ndo seria dada pelo valor
mas parao janto isso

um desejo de se lembrar - dessas pessoas envolvidas.

humanos de Thierry Iplicjian, da Anistia Internacional, na Argentina. Lé ele

the same time to g
of the project. The project is successful simply because it happens.
To finish, 1 should tell you a little bit more about why | selected
these two projects to talk about visibility and invisibility. My
relationship with these two concepts has to do with trying to
stimulate, by means of the disappearance of the object, hiding its
visible aspect, the subject’s appearance. Then, the effectiveness of
these works would not be given not by the aesthetic value of the

but for the ethical testimony - meanwhile wish of

propde
referéncia o comportamento destes com relagio ao outro na sociedade. O remembering - of these involved people.
5 a 1 ablo’s project | read about the
into-me tentada  aplcar essas categorias & prética artistica, para a relagio human rights by Thierry Iplicjian, of Amnesty International in
e por isso gostaria voces. Ela Argentina.
prope trés categorias de individuos: os cidadaos, turistas e idiotas. Essas taking as a rule their ones
O cidadao ou politicds in the society. The text is called “Hacia la construccion del otro Thank you.
the other)

[politico] pode reconhecer o outro como um individuo & consegue reduzir
distancia de identificagéo com aquele companheiro. O turista, embora seja

aquele que

Rijksakademie van Beeldenda Kunsten - Artista
Avgentina.

argentina, formada pela Rijksakademie,
o pla it Gl TR, ave via
Kahops e intercémbios relativs & arte

2 em Buenos Aires.
mp»«qmwu-.wn—»m»m»mu ten - Fine Arit - Argentin,
tudied a the Riksakademe. she
orkshops and exchange:

and that they can abolish the identification distance between
them. The tourist,in spite of being the one who recognizes the

other
cultivating a voyeuristic attitude towards the other one. And the
idiot is the one who can neither shorten distance, nor cultivate
a fellow feeling for the other, but just sees it as an object, a

thing.

my position as an artist in my social context. If you want, the
fact of exercising the memory through these projects is a
symbolic need to save the particularity of facts, of people, of
lives. As artist-citizen | wanted to be in charge of making the
‘appearance of the other one possible, | wanted to be responsible
for granting visibility to their unique, unchangeable and

these categories to the artsti practice, to the relationship artist/
Spectator and therefore | would like to share them with you. He
individuals: citizens, tourists and idiots.

a0 outro. € o idiota é 0 que ndo consegue nem encurtar a distancia, nem
consegue ver 0 outro como sujeito, mas sim como objeto, como colsa







N Sensar uma etétic dasisotidades contemporaneas pode parecr uma trea desmedida. Todavia, aprlferagio

das realidades visuais no século XX confirma a importancia de tal trabalho. € preciso lembrar que o conceito de
visibilidade é bastante recente, enquanto o de “visual” parece ser mais antigo. Fala-se das Bildenden Kunste
(Artes Visuais) desde o século XVIll Sabemos que a pintura moderna encontrou na sentenca de Paul Klee, repetida
a saciedade - “aarte torna visivel” - um dos seus lemas fundadores. O visivel em questéo consistia precisamente
na iluminagdo do invisivel, do desapercebido. Doravante, 540 estereotipos criticos, Oitenta anos depois, sefia
ousado pedir: tornar visivel o qué?
Durante muito tempo, a arte foi escrava da beleza. O belo era aquilo que agradava a vista. Os atributos da arte eram
belo, aharmonia, o ideal,  perfeigao. Poderlamos resumir a aventura da arte do século XX como a libertagao dessa
hegemonia do belo e, obretudo, como invencao de novas visibilidades. N0 & por acaso que muitos textos filosoficos
trataram, o mesmo século, da questdo do visivel e do invisivel. Por que, de repente, tanto apego & questao?
Responder necessita uma ampliaao do leque das realidades implicadas. Num primeiro momento, podemos propor
trés pontos. Nessa libertagéo, houve uma explosdo e mudancas drésticas no regime da representacdo, cuja
consagracao crtica levou décadas e décadas paralevar, por exemplo, do comego do Abstracionismo a uma cultura
do monocromatismo - a mais radical das expressdes pictoricas - até a introduao, nos anos 80, da questao da
apresentagéo, ela mesma decorrente de uma redescoberta da questio Kantiana dosublime




 uma forte rematerializ ual, em que as artes ganharam com
razio seu titulo de Artes Plésticas. Contribuiram:
- na pintura: a refrontalizagéo da imagem, apos cinco séculos de paradigma.
perspectivista com sua ideologia da transparéncia e da legibilidade ideal;
firmagao da bidimensionalidade, do suporte planar, do gréo da tela,
aopacidade, amaterialidade em si, a evicgo da referéncia realista oua
el dos aparéncias tato figuratihes, inda igent

decorrents dacuilo bkl Exsa el [ a | SRPE SR
Simbolismo a Ryman, Manzoni o Oificica dos Relevos de 1959-60,
quer dizer, 0 monocromtico pertence & rematerializagéo exatamente.

-naexpressao environmentalista eproto-environmentalista e/ou acionista.
& proto-acionista: 0s ambientes e as agdes dadastas, certas instalagdes
dada ultura construtivista como coeficiente ativo

(em tempo real) dos.

nose

edo género instalagao. Rematerializagao implica ampliagao dos meiose.
mediun icos da imagem), carregamento.

lado ou sl

visuais e um proce:
artisticas modernas.

*Espessura” remete de outra maneira & epifania do visual  a seu liame

transcendental com aquilo que encontraremos dagui a pouco na idéia de

produgo da visdo. Trata-se de uma. ura ublqua. Espessa é a tela

impressionista. Espessa é a densidade pictdrica em Van Gogh e Gauguin.

measure task. Nevertheless, the proliferation of the visual
twentieth century confirms the importance of such a work. ILs!

illumination of the invisibility, of the unseen. From now on, they are crit
stereatypes. Eighty years later, it would be a dare to ask: What to turn

view,. The attributes of the art were the beauty, the harmony, the ideal, a
‘perfection. We could summarize the art adventure of the twentieth century

culture of the monochromatism:
. untilthe introduction, in the eighties, Dvme
arediscovering of the Kantian issue of the:

There was a strong re-materialization ofm- visual,
gained with good reason is title of lastic Arts, The.

- the painting: the refrontalization* of the i
‘perspectivist paradigm withits ideology of

 the opacity, 2
Espesso também & e
satura o olhar que se encontra, de repente, : the S of... | mean,
devolvido a seu proprio enigma, arduo, belongs to Rematerialization exactly as Dubuffet;
resistente: a abstragao nascente no reenvio a -
nossa consciéncia ‘imageante’. Sabemos que e =
que (S “in America . of

© ver & constitutivo do homem, que ele
representa um verdadeiro “existencial. No caso
do suprematismo, inaugural da vertente
monocromatica, ver o nada era uma forma de
Ver o ver - sem objeto. Nisso, uma forma de
cultura da forga estética e perceptiva também
foi instaurada, tanto pelas

of
the Process Art, and besides the Body Art and of the installation line. Re-materialization implicates

P
Finally

of the vision. In this way are the Aesthetics of the visual densities and an unheard-of process of
thickening of the modern artistic visibilities defined.

‘abstrages aparentemente mais “desencamadas”
quanto por aquilo que chamei de
environmentalismo, ambientalismo e acionismo,

p—

o il

will shortly find in the idea of vision production. It is ubiquitous thickness. Thick is the impressionist
screen. the
fauves

~ il

B R |k i i s ow, s, esisant i h et st niste

v, songispar

R R R AIPRBANIN e e v s a e “xitonce”, i e cas of e supramatism,whichopens e

e e nthis vy,

s andit
{acdadedovisie aparecere/oucleasialar- more spiruar absiract o
P ) e e,

e, ‘ bt

um fendmeno?) No entanto, se as poéticas and / or

artisticas diferenciam-se, em termos de

(great task, to place the terms of the concomitant issue: how does a sign or a phenomenon manifests?)



However,ifthe
foundation, ty “toexist.

monochrome, " terical , informal,
"

simulationst, videographic, ‘multimedia” etc.) are inconceivable without the.

origin of their valorization that stays in the * invisibiliy'.

the rupture forms

to the injunctions of something that was considered as worth seeing and
Iooking at. Until the appearance of the modern art, it was visible only that
allthe stages
of the modern art consisted of establishing a priori the criteria of new
visibilities liberated of the canons.

Besides the artistic and expressive material (matériau), it influenced
the look.
In which sense and for whom is the visibility visible? How do we see? With

of the values that belong to the before-the-vision - an ideal invisibility

fundagao ontoldgica todas precisam do conceito matriz do “invisivel” para

the nature, but to be kept away from it. On the contrary, for Rousseau the.

transparéncia. Voltaremos sobre essa questao mais tarde. Desde a

. levou o
exercicio da viséo de um olhar pretensamente transparente a um olhar
‘espesso. Naverdade, o olhar nunca foi transparente.

Desde meados do século XVill, com Diderot, Herder etc., o impacto do

psicologia, por exemplo, levaram a critica de arte e a teoria a introduzirem
fortemente a questao do “olhar". Ja no século XVIll, a discriminagdo dos
a 0 do toucher, do tocar. A visi

“grande
tbula da natureza’. Herder sugeria que, vendo a natureza, a vemos como
na

‘onda do pré-Romantismo e do Romantismo. Ver ou enxergar le tableau de.
lanature néo significava, portanto, penetrar a natureza, mas ser mantido
afastado dela. Pelo contrério, para Rousseau o togue representava uma
concentragdo dos sentidos e a escultura, que Herder chamava “Plastik’,

existir.

called *Plastik" embodied for him a form of cognitive truth. ‘Plastik’, aesthetic.

APlastik’, conceito

1 " p ' estético vinculado ao desempenho artistico do toque, implicava bem
vision whose reality was tied to the inherent limits to the capacity of  processuais, objetuais, simulacionistas, videograficas, ‘multimefor etc.) si0 concept inked to the DL, presenca,
invisiver". presence, resistance and permanence.s
representation always worked with avisual rflex of the reality, and this one  Para fazé-lo foi preciso insistr e inventar as formas de ruptura com as do tedrico de arte inglés John Ruskin. Queria, nos anos '50 do século XIX,
i 2 dstico: isto &, ndo P of the Engii kin. He wanted,
3 ser w st

fater to that subjet. Since the evident of the pictorial tha dapin e

the " . moderna ofthe dnot a0 negar 0 medium em prol de uma leitura transparente da narragao, da
modern art, lite by ltte, fthe estoria ou da cena. Queria valorizar a picturalidade, qualquer elemento da
ook to  dense one. Actually,the look was never transparen. canones apriori story or of the scene. He wanted o value the picturalit, any element of the
ince middle of the eighteenth century, with Diderot, Herder etc, the impact cromatico e real, Em uma palavra, Ruskin inventava os

. " the i’ .
field,for example, led the ! ~ 2 S vero
o i o that retains us. To get ri of the perception that consists of seeing wha the e Néoler
the touchier of touching. The ~aum damagem, mas ver aimagem como realidade autonoma.
invisivel de. a the image, butto see the image as an autonomous realty. Poucos anos depois, na teoria da visibilidade pura, cujo representante

‘evocation of the “large board of the nature . Herder suggested that, seeing.
the nature, we see it as a distanced picture, as one of those fictitious

7o see or to discern e tableau de la nature didn't mean, therefore, to enter

inerentes a capacidade de interpretagéo do produto artistico por parte do

principal & o fil6sofo Konrad Fiedler (anos '70 e '80 do século XIX), ver

bservad
do real, real de que ela devia apropriar-se e reconstituir para fornecer uma.

century), seeing o longer means to receive the visual datum, but, on the.
contrary, to produce one’s vision. The difference is enormous, and it deals

0 datum visual, mas, . prod
sua
que relacionaria com a espessurizagao” do visual. A visibilidade, portanto,




9" the vision.
The visibility, therefore, for Fiedler, the things,

eighty years
later, Merleau-Ponty called chiasme n Le visible et I'invisible, a mutual involvement of the one
who looks and of . of 2

the stuff of the world.

Not only a Fiedler reader, but also the one who partially reoriented his theories, the German
. Fernbild/
Nachbild, and he formulated an idea that seems to point out the way that the visual arts had
already considered at that time has carried on for a long time. If, as Hildebrandt thinks, the

olhado, do sujeito

e se concebem as visibilidades é impossivel. Daniel Payot, ao falar do
“envio do vers, ndo assinala outra coisa. No, do, pelovisivel, vé-se a

and of the perception that we may have of them.

multiplicidade dos envios, mas ndo o envio, extrato

que o invisivel condiciona o visivel. Em cada envio da visibilidade, a

the
was a sensible rule. Starting from the seventies, the multimedia wave

Leitor de Fiedler mas também reorientador parcial de suas
teorias, 0 escultor alemao Adolf von Hildebrand reduziu-
as ao dualismo visao longinqua/visao aproximada,
Fernbild/Nachbild, e formulou uma idéia que parece

“Artat

ver. Mas, se descemos do pedestal filosofico para pensar no estatuto the turn of the millennium’, or *A Arte Atual” (The Contemporary Art),

contemporaneo das visibilidades artisticas, vemos que as frases de Taschen,

uma ontologia do imponderavel (o invisivel como matriz of the art between 1990 and 2000, Multiplicity of the practices, the means
ajudar a situar a questio da recepgio que se tem behalf of its impact. After first

ap

visual image and the former fill the latter according to the needs of plastic accuracy for

Evenif . prisorer.
before.

It
pensa Hildebrandt, a percepgao consiste em uma leitura

da aparéncia no espago, nas artes e nas imagens ela

flowing . through a

no exercicio da representagdo. A

De repente, dizer que para ver e perceber
as visibiliaou s visiveis é preciso esquecer e inclusive no poder

o aarché-a
da imagem, oferece uma maneira excelente de ressituar

distant vision, wagistic visual, It

‘object of the perception.
The plastic arts and the philosophy (not only the art philosophy) of the twentieth century

por dos Mesmo se o
tateamento incerto, preso & tangibilidade das coisas,
constitui a matéria-prima da representagao e o ritmo
errético de seu processo - antes de desaguar na clareira

the This, also, made
possible, Among them, itis
established the recurrence of the “ontological” tones that regard the artistic phenomenon as

contribution to the subject of being. It allows one to situate the provenience of the idea that, in

B

equilibrada do visual imagético -, interessa-nos aqui a
insisténcia sobre a passagem prévia pelo tatear, pelo
movimento, pelo deslocamento dentro da espessura
indomavel do real para poder controld-lo e construir o

Daniel Payot, the d
doesn't In the visible, ) but

ot the sending, itisar ay.

o

the transcendental extract conditions the prominence of seeing. But, if we get off of the

submeter a aimplosdo, a aventura visual

moderna foi capaz de levar & epifania do visual. Esta,

. wesee  também
that que merecia. Entre elas, situa-se a recorréncia dos tons
the visibility) should be moved, and lose s sacred value and to help to place the subject of the  “ontologizantes” que véem no fenomeno artistico uma

suddenly, : contribuigéo & questdo do ser. Isso permite situar a
visibilia or > toseeor ther the
arché - nor - of the image, a

delas.
Durante muitas décadas, a contemplagdo do material por cada
disciplina era uma lei acertada. A partir de 1970,

forty pages, occurred me by chance some spontaneous formulas of

and photographed works. Theatrical effect of the image. lllegible

the scale. Fragments of which one does know neither the edges nor the
center. Fole Atlas of the
figurations.

manifesta a tendéncia das artes visuais a néo poder se ater a e no

Compact

poder se inscrever




Folnand o o At a th fum o the millnium, 0 A ae atsl
lema Taschen, temos um

arte entre 1990 e 2000. Multiplicidade das praticas, orientagdes tous
. em favor
da imagem e de seu impacto. Apos ter consultado apenas as quarenta

de interpretagio suscetiveis de orientar uma andlise eventual das

ilegiveis. Ges de tamanho.
escala. a

Descontinuidades. Justaposigoes polipticas. Atlas das figuracdes
fotograficas. Neo-expressionismos falsamente infantis passados pelos
quadrinhos.

o blasés. Afirmagoes compactas. Narragoes suspensas. Fragmentos

absolutos.

narcisistas. Monologos monomaniacos. Mau gosto. Humor que nao faz

. Monstros e sadismo clonagista. Alegorias. Obsessao o arquivo.

Pretensdo ao sistema sem entrada nem chave. Preguica e fetichismo.
de simbolos.

que Benjamin H.D. Buchloh ja ressaltou nas praticas colagistas,
montagistas e assemblagistas da primeira parte do século XX, que s3o
ainda um dos aspectos mais evidentes das praticas artisticas de hoje.
1550 50a também como a coabitagéo universal das monadas que, como
dizia Leibniz, aspectam uma parcela percebida do mundo e s6 aquela
- enxergam,

sabem perceber e iluminar.
A proliferagéo contemporanea das “maneiras” testemunha sua
inevitabilidade e a dificuldade que a arte tem de lidar com o programa
secular que foi seu durante séculos e séculos, até recentemente, de
gerenciar seu legado glorioso. A arte atual encontra-se face a um
patrimonio cultural multi-secular que cabe dificilmente ou de maneira
precéria dentro dos agires contemporaneos. Talvez a cultura artistica
contemporénea também esteja com as maos atrapalhadas pela
grandiosidade e as sobredeterminagdes do legado moderno, com suas
utopias e suas grandes ambicdes. Deveriamos dar conta desse legado,
tas vezes, o papel

em fazer . em estudar seu

Bad taste. Humor that doesn’t make laugh.
Monsters and clonagista® sadism. Allegories.
Obsession for the file. Pretension to the
system without entrance or key. Laziness and
fetishism. Cold materials. Desperate search
for symbols. idiosyncratic codes etc.
That sounds as an uncontrollable
reatualization of the allegoring discussion
that Benjamin H.D. Buchloh has already
pointed out in the gluing, mounting and
assembling practices of the first part of the
twentieth century, that are still one of the
most evident aspects of the artistic practices
today. It also sounds as the universal
cohabitation of the Monad that, as Leibniz
says, has the aspect of a portion of the noticed
world and only that universe portion that my
“individual” doors and windows see and kriow
how to notice and to light up.
The contemporary proliferation of the *ways
attests ts inevitability and the difficulty that
the art has to work with the secular program
that belonged to it for centuries and centuries,
until recently, to manage its glorious legacy.
The contemporary art faces a multi-secular
cultural patrimony that hardly, or in a
precarious way, fits into contemporary
proceedings. Perhaps the contemporary
artistic culture s also with clumsy hands, as
a consequence of the grandiosity and the
overdeterminations of the modern legacy,
with its utopias and great ambitions. We
should cope with this legacy, but the
conditions disappeared. In that context, many
times, the critic and theoreticians’ work
consists of doing the diagnosis, in studying
its operation regime. It s littl, it is a lot.
One of them would be, we repeat, the return

£ pouco, é muito. repetimos,

musesfila”

Finall add that

Enfim,
analise da arte contemporanea depende de um certo estado do léxico

lexicon. Current issue. What should be seen through the speech? How

critico. Questao atual. O q

discursivo e critico propicia visibilidade as obras e as imagens? Duas

nas imagens, ou

na proporcionalidade entre ambos. Enfrentam hoje uma situagdo de
Palavras e

does and critical involvement propitiate visibility to the

or in the images, or in the proportionality between both. They face a
't

correspond to each other so easily. The critic should work to place the

facilmente. A cri o t

8t e o st gt do v porue i s s
 do que a percepcao Gpica, Herder retomava Diderot. Herder: *a visdo
A,

algo que parece cernir muito bem nossa época: “vemos. 130 plenamente © to
rapidamente que o tocamos (sentimos) mals nada. que ndo podemos mais tocar
nach, enquanto esse seniido deve ser continuaments  base estéve © a caugio do
oo, sto 20. Citado in: CHATEAU, Dorminique. Arts Pastiques: archedlogie

aune notion. Nimes Ed. acqueline Chambon, 1999, p.

terms. P

e " e | EPHANE HUCHE

3PAYOT, Dani

Effgies.paris: Gailée, 1997, .164-7.

o teoricofrancés Didi-Hubermann. ive @ trabaina em el Horizonte

2 5 the author o the peface 1o the rszitan ecton of i ook Wt we

Herder used to say a notable sentence, something that seems to screen very well
v canon s i whie 1 feing shal b <oty te s
it means, o the:

Domiiaue, s pastaes adotole e oo, ek 5 Hmine
Chamson. 1696

7PAYOT, Daniel. Efigies. Pais: Gallie, 1997, p.164-7.
8 NT = neolagism practice of cloning
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brasij

A holografia como meio de expresséo artistica - um estudo de caso

INTRODUGAO

INTRODUCTION

Aholografia ja conta hoje
tecnolGgicos ininterruptos, que levaram a um aprimoramento lento, mas.
constante, dos recursos que temos hoje & nossa disposigao. Inventada em
1948 por bor, a holograf

como uma possibilidade técnica de melhorar a imagem de microscopios.
eletronicos.
de luz, coerentes e monocrométicos, para registrar a interferéncia entre

1 feixes

¥
developments, which resulted in a slow but steady improvement of the
Inventedin

improving the image of electronic microscopes. The basic idea was to
‘accomplish the recording of the meeting of two light beams, coherent and
in order to register waves

de referéncia. Em um filme especial de alta resolugo é gravado entéo um
padréo de interferéncia entre essas ondas, que contém toda a informagéo

iluminando-se o holograma ja revelado, com um feixe de luz similar o feixe.

de referéncia. Na época ainda no existia esse tipo de luz (coerente e

that and a reference light beam. In a special film of
high resolution it is recorded an interference pattern among these waves,
that contains all the three-dimensional information of the object image. It
can be rebuilt later, when a light beam similar to the reference light beam
iluminates the already revealed hologram. By that time, this kind of light

yet, butin g

por
Nobel de Fisica 23 anos depois
A holografia é uma maneira de registrarmos a imagem de objetos.
y n . ;
em 3D, com paralaxe horizontal e vertical, ndo tendo nada a ver com outras.
técnicas de simulagao tridimensional, tais como: pares de fotos

Denis Gabor won the Nobel Prize of Physics 23 years later*
is register the image of

inaflat surface. The image is really rebuilt in 3D, with horizontal and vertical

parallax; it doesn’t have anything to do with other techniques of three-

dimensional simulation, such as: a pair of stereoscopic pictures, lenticular

plans, assemblies with mirrors of variable focus, graphic computation 313

computagdo gréfica 313 e outras. £ uma reconstrucdo fisica da
ondealuz que
vinda do holograma, tem a mesma estrutura espacial da luz que ¢ refletida

Oobserva

Itis a physical the
object, where the light that reaches the eye of the spectator coming of the.
hologram has the same space structure of the light that is reflected by the.
actual object. The observer can move his/her point of view in relation to the
hologram and see details that remained hidden behind, above or below the.

a0 holograma, detrés, acima ou
abaixo das partes frontais do objeto holografado,

This characteristic called immediately the attention of mindfully artists to the

. que raros

and scarce available equipment’s, through friendship with the physicists who.

then, countless

t Desde entio,
trabalnos artisticos holograficos, & medida em que a holografia foi se
popularizando, 0s equipamentos foram se tornando mais acessiveis.

holographic been made. As the holography became more
‘popular, the equipment more accessible (relatively speaking). the technology
went improving and new courses, laboratories and studios were emerging.

a tecnologia foi se <
novos cursos, laborat6rios e ateliés. Hoje em dia existem vrias escolas e

Nowadays,

which offer

laboratdrios, que

theme, ~home-pages that exist in Internet dedicated to the



o publcam diversos livros e revistas relacionadas com o tema, além de  hok Hor Brazi, Iy entretanto, a I on aestheric, its author.
Entretanto,  and culturally speaking, due to various factors. To name but a few lack of o However,

10 Brasil, essa é uma tecnologia ainda incipiente, tanto comercial quanto o a a quehauma  questions appear. The most important of them is that the visual effect of a

tores. lguns: falta de mais , tend valorizar teenico, hologram subverts so completely the common perception of the observer

laboratGrios dedicados a holografia, resistencia dos artistas quanto ao  relatively high cost of the equipment, lack of art schools equipped for the I thatthere in detriment of

” Know- P a c a the

h for the ressarch, 5 choque visual de uma sensagdo inédita: a de se perceber o espao  Itis very common to find holographic works where a effectualit” is explored,

aparelhadas para o ensino da holografia, falta de educadores treinados na  among others” the
teonica,

of Fine Arts o . That

com dominio técnico, entre outros*

tentar reverte o Escol

dominio das técnicas mais utilizadas na holografia, voltado para a criagdo.

& Fundagéo de Amparo & Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG), e

‘academic artistic milieu, aiming to set up a well equipped holographic
laboratory, in order to master the most used techniques in the holography
concerned with the artistic creation and the technical education. We had

um objeto s6lido. Podemos fazer hologramas abstratos com padres
espectrais de luz ou a partir de imagens geradas por computago gréfica

Estado de Minas Gerais [FAPENIG — Aid Foundiation t0 the Research i the
A laboratory, with top

Como toda técnica complexa de criagio artistica, hé também o risco de se.
focalizar

since there are
countless different ways to create holograms and they are not limited to the.

with ghastly patters of light or starting from images generated by three-

animation. L
risk of
virtuosities. However, in the countries where the holography is no longer an
innovation, it s not difficult o find critics of art who have already learned to

technique of artistic creation, there is also the

um . com Entretanto, nos paises onde a holografia ja néo & mais uma novidade, néo

novalor In this laboratory we have already guided/supervised seven students with
5 y Mas
de Ini mesmo assim, ha sempre uma tendéncia & 20 da arte

&0 Cientifica da UFMG e painéis na reunido da SEPC, em Belo
Horizonte, e, numa iniciativa inédita em um laboratério de pesquisa deste.

meeting of SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia [S8PC -

art. Butevenso,

técnicas dessa drea.

ARTEE HOLOGRAFIA

nivel, abrimos oito vagas para os alunos de graduagio do curso de Belas  Brazillan Society for the Progress of Scence] in Belo Horizonte city. In an e thisis de to, partly,
Est a a
tostudy d Ainda
onde estaréo minuciosamente explicadas todas as teorias, principios e an optional discipline: Introduction to the Holography. We are also going to we stil

lolab), where ail outras técnicas mais tradicionais ja fizeram h muito, embora j4 existam
the theorie: excelentes trabalhos & mostra*. Em tempos de uma e n

interdisciplinarizagéo vertiginosa, quando se torna possivel a exploraio e
(ARG .ndo  and full integration of all and any artistic technique with any other becomes
faz possible, it doesn't make any sense to treat the holography just as one more

uma técnica. € a arte ¢ uma atividade humana que sempre absorveu nossas.

For a discussion about the possibility to achieve creative art works with

the holography, we can never forget that
And the art is a human activity, which has always absorbed our

em potencial a ser um meio artistico expressivo: tinta, lasers, satélites,
robo: lixoete. aper
et "

conquests; be up with

entre as linguagens expressivas  disposigio do artista atual. O que faita é
exatamente a disponibilizagéo desse conhecimento, com todas as suas
© limitacbes, para o artista comum. € neste sentido que

are poter
candidates to be an expressive artistic means: ink, lasers, satellites,

physical curiosity. We think it is one of the most versatile, impressive and

artist. What it lacks is exactly the availability of this knowledge, with all its

universitaria, onde até hoje tivemos aliberdade e o apoio

computers, robots, soil, garbage etc. the q

necessario a um projeto dessa envergadura.

institution, where up o this day we have had the freedom and the necessary
‘support to a project of such a large scope.



LUCIFER, OU O PORTADOR DA LUZ - UM ESTUDO DE CASO

técnica

intitulada “Licifer, Luz
A idéia partiu de uma constatagdo interessante: o nome Lcifer, que foi escolhido pela
antiguidade para denominar o Deménio, ou o Principe das Trevas, significa na realidade o
portador da luz. Algreja Catsli 3 Geifer se

anti

da raiz do mal. A estdria conta que Licifer era o maior de todos 0s anjos, o brago direito de
Deus.
entao atormentando os homens.

ag
Geifer, ou sefa, o anjo. o

a hor Pormeiode
entendimentos ela nos foi emprestada, quando foi feito entéo um holograma de reflexio de
duplo feixe,
Para a imagem de Licifer decaido, optamos por realizar uma pequena escultura de forma

3 . por ser além de
remeter religiosos (vide a regio), & também macia
Nes
e 3
e, de um

lado, foi incrustado o holograma do anjo, circundado por um halo negro (queimado com
magarico) e outro mais exterior, dourado (com folhas de ouro). Do outro lado da lapide foi
Golada a cabeca de pedra, em torno da qual circunda um halo dourado interior, circundado
por i 3 i

e caos. Essa é uma obra inspirada neste conceito.
0 ho no sentido
técnico da palavra. € um dos tipos mais comuns e relativamente simples de ser realizado,

LUCIFER, OR THE BEARER OF THE LIGHT - A CASE STUDY.

Lucifer, or ight”, of
our authorship. The idea started from an interesting verification: the name Lucifer that was
chosen by the antiquity to denominate the Demon or the Prince of the Darkness actually

light.

with the semantic reality of the name. Mythologically saying, it is fascinating to find this

of all the angels, God. After. heis thrown
to the Hell, where it reigns tormenting the men since then.

object. Nothing is better to represent
L inother words, .
works the CECOR - Center of Conservation and Restoration of Movable Cultural Pieces. By

. toget piece:

with the dimensions 10 x 12 cm (3,94 x 4,72 inches), based on this model, was made.

talc stone* obtained in the area of Ouro Preto, for being a material that, besides referring to

) Inthe
ind, finally,
where
e ted,
2 golden halo,

The iddea was to create a conceptual and visual shock between the idea that we have of the
bol of ical origin. There is a number ic

unit,

by | concept.
The hologram, which was used here, doesn't have any extraordinary characteristics, in the

What




mostrar como ¢ possivel elaborar uma obra-de-arte que entendemos.
consistente (salvo juizo em contrrio), utilizando a holografia em uma de

opinions),
as in itself. This is &

suas versdes técnicas mais comuns como elemento criativo de suporte, ¢ WOrK/ine
o como uma obra em si. Esta é uma linha de trabalho que pretendemos  fAN9€ OF artistic expression posiiles, without verioaing th arist -
explorar, por acreditarmos que abre um vasto leque de de et
. tothis,
£ claro que, isso,
acompanhar sonica holoardi him/her at the beginning. fusion
uma profusdo de complicagdes tecnoldgicas, adequadas apenas ao
P plicag o a pe .

pesquisador mais avanado.

CONCLUSAD

utilizagio
a holografia como um fascinante e contemporaneo meio de expressao
artistica, e abrir 0s caminhos para aqueles que pretendam abragar essa nova
(em nosso meio) forma de produzir art. A pergunta: Holografa ¢ arte? ¢
0 lapis é arte?”. que
pode ser intencionalmente utilizada para produzir arte ou néo. A pergunta
mais correta seria:“Quals hologramas iremos considerar como obras-de-
arter’e oqueéartee
oquendo

Entretanto, é uma:
outras no realismo da representagao tridimensional, contribuindo

e 0s dados técnicos se encontram a disposicao. Nosso desejo & multiplicar
a0 méximo o interesse de novos pesquisadores nessa drea, aumentando o

Gostaria de finalizar com uma citagao do filosofo francés André Comte-
Sponville, do seu livro Tratado do desespero e da beatitude: “Cinco sao 05
valores positivos que me servem de ideal estético, e posso designa-los
rapidamente: acima da originalidade, coloco a universalidade; acima da

We hope to have demonstrated the value and the real possibility of the
holography use as a fascinating and contemporary medium of artistic
expression,

espontaneidade (que ¢ passividade em relagéo a i), coloco a exigéncia,

I place the clarity, the lucid and desperate clarity, the clarity without

que é severidade e trabalho; acima do mistério, de forgiveness; 3 . the
mentiras, col I I . a clareza sem the alive or dead
perdao; acima do porvi, coloco o presente - a Gnica coisa dal, A dnica gods, ves,
coisaviva, a o it s like this: I like universal works, demanding, clear, actual and profane -
oumortos, . viver. ‘and more than the romanticism of all the times, a classicism that would be

today.

tempos,
de hoje. Mas desses valores positivos que me servem de ideal, conhego por

to
want to defend them. And | don’t want to convince, in that domain, and 1

querer defendé-Ios. E na tenho vontade de convencer, nesse dominio,
tanto quanto nio teria, se quisesse, meios para tal. Solidéo do desejo,

would not have, Loneliness of the art.
What | appreciate, in the art, itis, yes, a truth, but not any truth. High and.

Solidao da arte. . naarte, .

life. 3 life... ke

. ,levee

‘tlie." Andwhat,if the life isn’

one a 3
s similar art? We are just.

technique, which can be intentionally used to produce art or not. The most
correct question would be “Which holograms will we consider as works of
art

bec:
it exceeds all the other ones in the realism of the three-dimensional
representation, contributing vastly to the amplification of our expression
capacity.

data is at your disposal. Our desire is to multiply to the maximum the new
that,
adream, so we need to dream even more and better.

Sponville, of his book Tratado do desespero e da beatitude [Treaty of despair
and bliss]:
“Five are the positive values that function as an aesthetic ideal and | can

the spontaneity (that is passivity in relation to itself), | place the exigency,

i .
E se a vida no for bela?...\E aqui que tudo se articula. Cada um tem a
estética que merece.”

bibliografia.
biblography

L UNTERSENER, F. HANSEN, 1 SCHLESINGER, 5. Holography handbook. Ross
Books, CA,
20vs 5, weBgures: ougapry an scifong, sk g
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ulTaaEn b moorery i ot ot aco BT P
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sofre e impulsiona, a0 mesmo tempo, a
agdo de novas tecnologias. No mundo
contemporaneo, a discussio das novas

questions about the relationship between the subjective and

era digital sempre remete a questoes que.
relaci i

tobe ever ]

nam & multicultu-
Jidad jetivi

Também a presentagao® e a interpretagdo
da imagem ganham novas dimensdes. O
ver ndo & s6 olhar. A percepgéo visual
‘ampliou sua concepgao: vé-se com o corpo.
todo, nao somente com os olhos. A

coletiva parece estar, a cada dia, mais
universal.]

‘new technologies in the 20" Century: reality, truth, totaliy, space,
time.
(digital). Time and space gain another dimension with the use of

& percepgao de outras formas de sentir, de
conhecer e de construir um repertdrio
imagético. Se antes do advento das novas
tecnologias a meméri
individuo dependia de suas experiéncias
diretas e de sua informagao cultural

iva de um

No Images are transmitted to thousands of
adquiriram diversa da

tradicional, a partir do whilst the
surgimento das novas tecnologias, no

século XX: realidade, verdade, totalidade, angle, ir i in

espago, tempo. A imagem estavel
(analgica) perde a vez para a imagem
instavel (digital). O tempo e o espago.
ganham outra

iensdo com o uso das
Imagens  sdo

através do contato presencial direto, agora

and sees the image from an angle that s, therefore, different
itarh

‘experiéncias diretas e as imagens teleméticas.

A questdo tem, em sua

transmitidas de determinado angulo para.
milhares de o que nao

‘perceptions -
direct and mediated - and o construct our environment. It is

discussio. O ser humano vive perdido num
mundo de simbolos e normas criados por

possivel em situagdo de plate
I

whom itis already night-time.
I adition,

& compreender, no fazem parte de si. As

capta e registra a imagem o faz de um

‘new dimensions. Seeing is not only looking. The concept of visual

mesmo angulo, a mesma.

numa  platéia cada

the eyes. ion with the

informagdes influenciam
decididamente o saber, o pensar, o agir. £
as multiplas faces de todas as dreas do
saber, do pensar e do agir apresentam-se

diferente, vendo a imagem de um angulo.
od A

repertoire of images. Before the acvent of the new

nao
havendo como se abordar um conceito, uma

techmologies,

proposiao,
A

tamb

mesmo tempo para telespectador@s que
vivem tempos diferentes. Pode-se,
inclusive, teleobservar, num misto de

trui

direct, actual, contact Todzy,
however, it s often not possible to distinguish between direct
‘experience and telematic images.

One of the principle points of discussion about this

in Human

dical na forma de viver, nos
dias de hoje, & fruto de muitos fatores e
sobre ela as novas tecnologias exercem
grande influéncia. Pode-se dizer que o
processo de informatizagéo da sociedade
& inevitével: supermercados, shopping



centers, bancos, lojas, escritdrios, telefones,
transportes, enfim, nosso dia-a-dia est
todo informatizado. E a assimilagéo da

and understand them. Technological information has a defnite
influence on knowledge, on thought, on action, and the multiple

objetos de pratica e de pensamento. £ o
desafio a complexificagio.
Como pode oensino daarte, hoje, acompanhar

themselves from different angles, which makes it impossible.

reelaborando conhecimentos cada vez mais

This radical change in the way we now live is the result of

cultura e, a0 mesmo tempo, manter a

many factors,

. como
diz PEREIRA (1993), arte ¢ uma area de

torna-se, tambeém, instavel, pois a

‘experience of humanity, and of the particular experiences of

sempre que conh

‘each person,

partir damodernidade. E, se a modernidade
surge pela decadéncia do ideal, a

pois,
10 real; &, portanto, deformar o real
(Calvino, 1990).

remete-nos &

of human dignity), in socialisation (by helping people to

forma geral, em arte o fato se reveste de
forma especial, na medida em que a
construgao do conhecimento implica
saberes, emoges, sensagdes e vivéncias ao

que flutuam
e sedimentam-se a cada momento. Se ndo
havia mais o idsal, hoje nBo i o tempo

experience, combining thought and feeling).
In a period when the very idea of the relationship between
knowledge and intelligence is up for discussion - there are

i

banks, shops, offic
indeed our day-to-day existence itself s influenced through
and through by IT. The assimilation of IT by the individual
‘becomes more and more rapid, not least from an instinct for
survival. In most cases it is no longer possible to live in the
‘everyday, practical, world without knowing how to carry out
basic tasks, sequences of mechanical actions, which are the

P ——

imaginativa do sujeito a partir da

& com o pessoal, com o subjetivo, com a

por tornar-se répida, até pela propria

receiving money, ordering goods etc.

8

necessidade de Na maioria

al

futuro.
O que fazer com ela?

No mundo contemporaneo, as pessoas
vivem constantemente em “suspense’.
Todos os sinais podem enganar: tanto
podem ser verdadeiros quanto falsos. A

i ser humar it not as intelligence, but as the intelligence - entrarem
experiéncias particulares de cada um, Hoje, mais do que nunca, o sujeito é colapso a qualquer instante: esta sempre
resguardados os principios da unidade na. 6 .
diversidade, da harmonia na G inthe caseof artit  prestes a ser suspensa (ROLNIK,1989)
heterogeneidade e do equilibrio nas constantemente. Incessantemente, parando  takes on a special form, in that here the construction of  Modificamos a realidade sempre que
i de tal i pois, segundo GADDA,
a @ that relate, 2 to :é, portanto,
dignidade humana), de socializagéo (20 the subjective, to h human be VINO, 1990).

com o mundo cotidiano do prtico sem que
se saiba fazer tarefas basicas, sequéncias.
de agdes mecanicas, que S0 condigdo sine
‘qua non para locomover-se, fazer compras,
receber dinheiro, encomendas etc.

© desenvolvimento tecnol6gico e suas.
consequéncias  parecem estar

coming to the end of the electronic age and entering the
maremnaroqm/ area, even though most societies are still

industrial, if not rural. The necessary change in skills has stil,
in most cases, not been happened properly both by society.
and by individuals. The sense of unease generated by this

como compromisso histrico com a

© hiato entre a realidade das leis
rtanto, pel

cultural (gerado pela prética da experiéncia
estética integradora do pensar e dosenti)
Em uma

cultura coletiva, e a existéncia subjetiva.
individual provoca uma crise a cada vez que
I

do entre e

of thought. It s the challenge of complexity.
tode

Estamos,
eletronica e entrando na drea
biotecnologica, enquanto a maioria das.
sociedades ainda é industrial, quando nao.

inteligéncia é colocado em discussdo - hé
correntes que consideram a informética.
como forma de inteligéncia, ao lado da

. alongside
the breadth that modern culture demands, and maintain the.
continuity of cultural heritage?

consideram néo uma inteligénci
resultado da inteligéncia humana - a
. de como

massim

rural
na maioria das vezes, ainda nao foi
devidamente digerida pelas sociedades

pelos individuos. O mal-estar causado por

of Education,
art is an area of knowledge which has to do with a person’s
imaginative organisation, on the basis of the universal

ela pode ser aprendida e como ela pode
ser ensinada, remete-nos a uma busca de
novas rotas, novos caminhos. A realidade

fﬁ'»iw

Today, more than ever, each person is both individual and
collective. Each is part of the other and is composed of the
other. Each person needs to construct herself or himself
constantly. Incessantly, in order not to cristalise. People’s
competence is in their capacity to keep abreast of the data
that is relevant to the present problem, and to organise that

AS mudangas tornaram-se mais répidas a

The gap between the reality of laws sanctioned by society -
and, consequently, by collective culture - and individual
subjective existence provokes a crisis each time that a

Vive-se o tempo ndo como continuo, mas
‘como intervengao. Vivem-se asimagens ndo
como  representagoes, mas como
simulages que tentam mostrar a
multiplicidade do sujeito. Imagens, sons e
dados de toda espécie navegam pelas
artérias eletronicas cada vez mais rapida e
instantaneamente. Figuras da realidade
objetiva figuras da realidade subjetiva tém
vida cada vez mais curta. Novas figuras

consensus - which unique
totality - fails to appear.

With the modern age, change became more rapid. And if the
modern age brought with it the decay of the ideal the
contemporary age faces us with the need to construct modes
of living that flow and settle from moment to moment. If the
ideal has already disappeared, now there is no future time.

todas a0 mesmo tempo,
Se, por um lado, o individuo personalizado
‘como tinico foi considerado a personalidade
dominante, sobretudo quando em relagéo
205 desejos, por outro lado, a vida de cada
individuo acontece numa rede de



equipamentos, modos cognitivos
humanos, instituicdes de ensino,
I 1

Aatividade cognitiva, por exemplo, ndo &
privilégio de um sujeito, uma vez que s6

forit?
and what would one do with it?

In the world, people are constantly in
“suspense’ y can just as well be.

aumenta a potencialidade  de
agenciamentos, de engendramento de
diferengas e de criagao de mundos. Essa

true as false. Nowadays, reality can start to collapse at any

dentro de um coletivo,
Entende-se aqui como coletivo nao
necessariamente o comunitario, mas o
intercomunicativo, em que varios 20 05
sujeitos interferentes, quer sejam eles
identificaveis ou ndo. As multiplicidades
levam forgosamente a que sejam feitos
agenciamentos entre os sujeitos
interferentes, tanto no universo macro do
individuo e do social quanto no micro,
uma vez que todas as percepgdes sofrem
imposigoes do contexto circundante,
interior e exterior.

0 avango das tecnologias de informagao
e de comunicagéo de massa propicia que
t0dos 0 seres estejam a0 mesmo tempo
no planeta inteiro. Decorre dai uma
mesticagem virtual,* sobre a qual ndo ha

t iption, that reality is
on the verge of being suspended (ROLNIK, 1989). We modify
reality whenever we know something, because, according to
(Gadda, knowing is inserting something in what is real; in other
words, it s deforming the real (CALVINO, 1990).

interfere ndo s6 no
comportamento didrio em relacao aos
afazeres e ao lazer, mas também na
propria maneira de ser dos individuos.
As verdades sdo maltiplas e, por vezes,
conflitantes. O tempo é tnico sem ser o
mesmo. A realidade ¢ virtual e nao

Um sujeito 6 uma existéncia
presentificada que possui uma visibilidade
e uma invisibilidade. O conjunto de
prticas que ele realiza - quer sejam elas
discursivas ou afetivas ou de qualquer
outra ordem -, e as quais ele da vida,

whether by family, society or state (as in the case of the internet and
other webs), and which increases the possibility of negotiation, of
affects
ot only daily behaviour, in relation to tasks and leisure, but also
individuals* very manner of being. Truth is multiple and, at times,
conflicting. 2

pelos vetores de forgas vivas do mundo e
pelos tragos do passado que deixaram
marcas especificas e sio por ele

narativa,

Images are experienced not as but as
simulations that try to show a person’s multiplicity. Images,

aspiracdo do individuo. Nem mesmo

at a speed that gets closer and closer to the

Figures from objective reality, and figures from subjective
reality, have a life that is shorter and shorter. New figures
swifty appear, all over the place, and all at the same time.
This brings about a constant shock from the unusual.

f, on the one hand, the individual considered as unique, as
mentioned by LIPOVETSKY (1989), used to the

ou séries que podem ser feitas com os

imerso
em sua prética cotidiana, havendo nesta
prtica uma tenséo entre suas diferentes

A unique and unequivocal society is no longer the aspiration of the

individual. ., individual, A
because various compositions or series can be made through social
groups,

This hybrid composition does not cause & multiple 1" to appear, but
rather it causes the appearance of a different “I', which negotiates its
reality from moment to moment. The pure “I" s nothing. The psyche,

dimensdes.
essas tensoes, sendo que sua subjetividade
I

com a produgdo artistica.
Essa composicdo mestiga nao pode
provocar o aparecimento de diferentes

dominant personity, especially in relation to desire, on the.
other hand the lfe of each individual takes place in a network
of equipment, modes of human knowledge, institutions of

(vide Internet e outras redes), e que

learning, IT syste
the privilege of any one individual, because it is only possible
to think, in the contemporary world, as part of a collective.
but rather

interractive, in that various people participate - whether
identifiable or not. This multiplicity inevitably results in
negotiation between the participants, not only at the macro
individual/social level but also at the micro level, in that all
the perceptions are moulded by the context, both interior
and exterior.

“eus'
“eu" diferente, que agencia a cadainstante
sua realidade. O “eu” puro nao é nada. O
psiquismo, que antes era centrado
somente e apenas no sujeito enquanto
interior, passa a ser a relagao do sujeito
© da situagao. Ao contrério do que se
apresentava como verdade até entdo, o
mundo ndo ¢ o exterior, & ambiente, & o
“eu’ ndo é o interior, ¢ existéncia

€ constante, do caos das

which pect of

an individual, becomes the relationship of the individual with the

situation. In contrast to what used to be presented as the reality, the
bient, and the " e e

(GUATTARI, 1992 ¢ DELEUZE, 1992).
A interligagdo da cartografia cultural
elaborada nas praticas sociais com a
subjetividade é reciproca, uma vez que,
se a cartografia cultural serve de guia &
subjetividade, o perfil do modo de
ibjetivago determina a configuragao da
iura.

24 na vertente da subjetividade coletiva,
outros serdo os parametros a serem
buscados. GUATTARI propde o universo
da suavidade, que é um dado imediato da

sul
al

(LYOTARD, 1986). The constant construction of the individual and

other.
other, requires constant striving to update the facts of the present
problem, and to order them according to an efficient strategy.

invisibility. The combination of practices that the person undertakes -
affective or of —and
to which the person gives life, belong to the visible. The web formed by
the vectors of life forces of the world and traces of the past that left
Specific marks and are revitalised through the person, is the invisible.
Each person is inevitably immersed in her or his daily practice, and
there is a tension, in that practice, between the person’s different

(LYOTARD, 1986).
do sujeito individual e coletivo, que faz

dimensions. Peopl tensions, so

tem de ser feita na busca incessante de
atualizagdo de dados do problema

igos da lei
para conviver com as diferencas de um
modo tolerével. A nova suavidade é o

The result

s produz e que no 6 eu, nem o outro,

TARI, 1992, and DELEUZE, 1992).

3 1, given that
- if cultural mapping serves as a guide to subjectivity - the profile of




mas sim o surgimento de um foco

enunciativo.

Na constituigdo do processo de
bieti ind

of harmony as an immediate factor in collective subjectivity.

que deixa de depositar a
garantia de sua consisténcia no absoluto

para na propria

I
com relagao as instituicdes que tentam,
a todo custo, manter a condicao

Iy tolerating it or existing
with differences in a tolerable way. The new harmony comes

do ser, cujo dnico
parametro é o retorno da diferenca, a

advir
relagio particular com

Construir a subjetividade, contempora-

the other,
We are stil pressurised, in the workings of the process of

o cosmos e com a vida e recompor-se

tallcosts,

recusar-se a ligar cada individuo a uma

quo on which they are based.

Segundo GUATTARI (1993), vai nascer um
hovo tipo de subjetividade - ndo s6 em
nivel afetivo, nivel cognitivo, nivel
sensivel - com a fusdo das telas de TV,
da informatica, da telematica e da

com cada

/ nowadays, resistance to

link each person to an known, recognised, identity.

A vida de cada um é tnica e singular e,
como tal, faz-se necessério tornd-1a uma
obra de arte, num movimento de
conquista de liberdade.

the right to variety, to metamorphosis.
According to GUATTARI (1993), a new type of subjectivity is

pouc@s eleit@s para se tomar a possivel
realizagdo de nov@s agenciador@s de

vez mais ricas de i Haum
nivel de produgéo de subjetividade nos
grupos que possibilita uma entrada

level, i it ion of TV screens,
IT, telematics and biotechnology, and with the continually
richer possibilities for interactivity. There is a level in the

mais interagentes em
suas construgdes individuais e coletivas,
menos disponiveis a0 controle ditatorial

necessaria em de

Em um universo dominado pela
celeridade da informagdo, é preciso
recuperar o sentido da sabedoria e da
experiéncia, assumindo as rupturas de
sentido existencializantes. € preciso
cuidado para ndo se deixar capturar pela
subjetividade dominante, nem tampouco
almejar a volta das formas existentes
antes dos avancos da tecnologia, da
informatica e da da

In a universe dominated by the speed of information, it is

do sist igido. Arte passa
a ser vida em cada um@ e em tod@s,
respeitando mas reformulando o patamar

captured by the dominant subjectivity, or to end up longing
for the return of the forms that used to exist before the

passa a ser a resposta  interrogagao do
presente, suas possibilidades e
contradigdes. Comega-se a aceitar a

g
acceleration in the speed of transport, the interdependence.

Ao se ensinar e aprender arte, ¢ preciso

What seems to be appearing is a subjectivity that no fonger
b

aceleragao dos t tes, da
interdependéncia dos centro urbanos, da

ther 7 being, the.
only parameter for which is the return of difference, the

garantindo uma pratica artistica/
pedagbgica consistente, responsavel e
respeitavel. Para além daiinteligéncia e da
percepgao, jé instituidas. Rumo a0
pensamento. Ao se lidar com arte, lida-




se néo somente com conhecimento especifico, com sensibilidade e com
emogdo,
pensamento, que é indizivel, é virtual, é instituinte (FRANGE, 1995, p.315).

0 conhecimento da produgio humana do tempo passado deve estar
em

conta as manifestagdes da arte que estamos vivendo, do cotidiano social/
cultural/individual de quem ensina/aprende.
BARBOSA. Ana Mas. Tapicos uipicos. Belo Horizonte: C/ARTE, 1998

The task of contemporary human beings is to reconstruct one's particular

individual and collective singularity. The life of each person s singular and
ind, it

towards the conquest of liberty.

the historic identities produced by schools - becomes life in each indivicual

Protessora ca Escola de pelas
ares da e,

———

awideannobeion

periphery.
suggests the beginning of a new beginning.
In teaching and learning art, it is necessary to ensure both continuity and

o
oo ecc ko ogla

Huuitimedia) o timite:

that.
and perception - be consistent, responsible and respemble So that it can
march in thought. art, o

with specific items of knowledge, with sensibility and. emorlan, with identity
and subjectivity, but also - and certainly - with thought, that ineffable and
virtual gateway (FRANGE, 1995, p.315).

the art we of ryday
whoever is teaching/learning.

10simelo . nest o, eere-s 4 mascn ¢ eminno
2 fresentar & azer a presenca ¢ refere-se & linh filosbfca de Deleuze o Guattari
mo utizado por Suely Rolik e virios e seus trabaihos

1)
—t e el Artes da UFMG
Tecter,artteher o e

expansio (C/ARTE)
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Contr-Alt-Escape:

Padronizagdo nacional como um catalisador para uma alternativa Internacional
National standardization as a catalyst for an International alternative

© contetdo dessa apresentagdo utiliza uma versao suméria de dois

The of two recent

Initial Teacher Training (ITT) presentations and Art

es do nitial Teacher

Training (ITT) [Te Art s
r De modos

o controle no seu centro. Historicamente, o controle nacional ¢ uma.
caracteristica recorrente na politica educacional do Reino Unido e a arte e o
design estiveram sujeitos a varias iniciativas nacionais que possivelmente

c g
a0 invés do “individuo’, de certo modo essas iniciativas nacionais tém

que muitos acreditariam ser seu papel e fungao. Os efeitos resultantes tém
sido de um nivel de predicao e ortodoxia reportados ao longo dos ultimos.
dez anos em uma gama de documentos e publicagdes.

s Set). I different ways
context, which 0 alarge extent

its center. Historically, national control is a reoccurring feature in educational
policy in the UK and art and design has been subjected to a number of

national the subject.
Placing an emphasis on the ‘curriculum’ rather than the ‘individual has, in
asense, redefined artand

risk what many would believe its role and function. The resultant affects.

have been a level. and
the last ten years in a range of papers and publications.

The its
archives,

John Swit. Here is a story of local enterprise serving the needs of regional
industries, an Arts and Crafts idiom flourishing beside and in spite of the C
1 9th National Course of Instruction, and ultimately creating the right

hool of Art [Escola c
ser quetem sido de b f a
por meu antecessor, John Swift. Aqui ¢ a historia de um empreendimento.
local a um

artesanato que floresce préximo ao C | Sth National Course of Instruction

[Curso Nacional de Instrugao], criando, enfim, as condigtes certas para as.
que preencheram

curriculo central foi abandonado no fim do século XIX. Dois teoristas.

John Ruskin e Roger Fry.
Foram

century. Two prominent theorists had emerged with John Ruskin and
influenced Roger Fry almost half a century later. Connections were made.
between Ruskin's aesthetics and Fry's formalism. A concept that conveyed.
a belief in the potency of line, form and colour as primary aesthetic
phenomena in their own right, and elevating this principle above their

eo potencial

dalinha, comoum

e, elevando esse principio acima da sua significancia como transmissor de.
O principio de

b rea e
Arte foram subsequientemente colocados como recomendagaes o Ato de.
1044, A

education. The principle of *basic elements" teaching and the inclusion of
ant
in the Act of 1944 alongside the importance of ‘personal expression’. What
has happened since 1944 is, as they say, history, but it appears to be a
mirror image of the nineteenth century inverted. What we see in the history
of the subject in the UK has been regarded as a parable for the present. An




desde 1944 ¢ historia, como dizem eles, mas parece ser uma imagem de
espelho do século XIX invertida. O que vemos na historia do tema no Reino.

more significantly, guiding the future.

Unido Um recurso de
arquivo que tem relevancia em termos de informar o presente e, mais
significativamente, guiar o futuro.

© programa de trabalho pos-moderno nas artes visuais desafiou os

hastoa the

instalagbes eram centralmente determinados. Birmingham era e ainda
permanece proativa em termos de sua contribuigio na rea, em vez de

Current Initiatives
Much of the challenge of more recent years has been to expose the

as exigéncias.

what
constitutes art and design and the skills that bring it about. More than any

procedimentos e préticas de educagao formal mas ndo tao
radicalmente quanto o desenvolvimento répido da tecnologia digital e as
perguntas que este propds sobre o que constitui arte e design e os.

£ 150
it is to be a creative individual and how hose who subscribe to an

tem . e continua com a tradigéo de

Iniciativas atuais
Muito do desafio dos anos mais recentes foi expor as inconsisténcias da.

nos Gltimos 150 anos, a midia digital esta transformando o que é ser um.
individuo criativo e como isto pode ser conceituado por aqueles que se
inscrevem em um modelo de aprendizado para a pratica nas artes visuais.

Imente, a ed estio

of access to visual literacy and one that is not easily quantified in the
congenital forms. As in the past, it is hoped that national strictures and
centralist requirements will be a catalyst for change.

Historical Context

Tests (SATS), External Examination Authorities, General Certificate in
Secondary Education (GCSE), Advanced Level GCSE, General National
pr de interesse

and its emphasis on national testing
Tests (SATS), . General
Certificate in Secondary Education (GCSE), Advanced Level GCSE, General
National Vocational Qualifications (GNVQ)I" and represent the subjects

Design Education are far from national as the agenda is very much on the
level of a global debate. A debate refreshingly freed of the comparatively
current policy and

its rationale, so

we look to our

em

fazer parte de estando mais
proximas de um debate global. Um debate restaurador a livrou das

Central to our

um catalisador para mudangas.

Contexto histérico

areas.

More recently
in the subjects history we have witnessed the return o a restricted and
imposed system that is again being subverted by educators to secure

P
muito semelhantes & politica educacional de outras dreas. Centralmente.

Over this time Birmingham enjoyed a long history of contribution to the

beyond. This

ssim como
a escola provinciana de arte no século XIX Procurou sua razio em outro
lugar, n6s olhamos nossos colegas internacionalmente em busca do

Central para nosso trabalho, durante os Gltimos cinco anos, tem sido o

developing association of art educators supports personal research and a
strong interest in the collection and representation of outcomes. The
evaluation and assessment dimension of art and design education is a

dual focus within the use of museum/gallery collections and new learning

e

y
compiling material for a new book in which we showcase our collaborative.

concebidas e reguladas, tém tido um padrao interessante de controle, des dentro e fora da Europa. a

drew heavy, na

Movement. The freed colegao e apresentagdo de resultados. A avaliagdo e classificagdo da

o
Durante algum tempo, Birmingham desfrutou de uma longa histéria de . . the training P ¢

of teachers, the and.

the field and rather than simply react.
a . Brasil, Holanda,
ng and

aprendizado, o treinamento e a escolha de professores e os espagos e

learning in the subject.

Brazil, Holland,



Ensino de educagdo em arte e design em um contexto critico:
utilizando colegBes de museus/galerias como estimulo para
aprendizagem (publicagéo prevista para janeiro de 2002)

Qual é 0 proposito da publicagao?
Compartilhar
e Design.

Qual é o assunto tratado?
As ligagdes entre a educagéo do professor, as escolas e as colegdes de
museus/galerias.

Quem seriam os interessados?

Teaching Art and Design Education in a Critical Context: Using
Mussum/Gallery collections as a stimulus for learning (Publication
due in January 2002)

What is the purpose of the publication?

What s it about?

Who would be interested?
Artand Design Teachers and Trainee Teachers

What's New?

How would it help?

In providing useful research reference, exemplification and background
information appropriate for Critical/Contextual Studies, ICT and National
Curriculum 2000

Como o projeto ajudaria?

it 000.

Enquanto um ado,
I os na metodologia

geral e no processo de anlise:

- qualq

- Alunos,

areconhecer a ibaihos d o

artistas.

- Todos os esforcos foram feitos para assegurar um equilibrio entre

interpretagao pessoal, reflexo e relevancia.

das i do Initial Teacher
Training (TT), Curso de P6s-graduco Secundrio (Arte e Design), Birmingham

and Design (BIAD), University of Central England (UCE). Aqui,
fculo s b

i and Holland

. in the main, as the basis

A concerted attempt was made to remove any barriers between Museum/ well as aspects of teaching and learning.
and the wider pupils, students and um perpassa )
young. pacits. T served o empower young people to voice opinion, crtically o & workshop is
‘appraise their own work and the work of others. e many of the In the case of the
Pupi
eacultura, of !sr-!bhsmng ideas about identity (personal/national/international) and

a énfase relaciona-se mais a uma capacitagao critica coletiva (projetos de.

terms grupo e interativos). A aquisicao de habilidade técnica tambeém foi uma.
reflexivity and relevance. caracteristica de todos os seminérios, utilizando-se o tradicional, o
convencional, a midia de arte e design ou a Tecnologia de Informagéo e
Teacher Training (ITT)
it alcT: a
(BIAD), rarea de introduzir uma sequéncia de préticas dominantes ou prescritas que se

culture. With e

wraditional, i
et

and learning rather than introduce a dominant or prescribed sequence of

“practice’ that applied to all o

to be appropriate.



qQue era apropriado fazé-lo.

Professores,

collaborative

tém levado a resultad

ondehauma  (e.g. Initial teacher Education, ICT, International Collaboration). Having
contributed to the unfolding debate through publications, courses and

icT, a éncia,
Now you see it, now you don't. Developments in specialist Art and
Design teacher education and digital technology

Agora vocé v, agora vocs néo vé. para educadores

em Arte e Design e tecnologia digital.
Desenvolvimentos no amparo e implementagéo de tecnologia digital em

educational institutions is frequently ‘on and off" the agenda. The related
industries, in contrast, are moving forward unrelentingly and currently appear

i I da. As

hopes on the The

paralocalizar
Ha, cl ‘

rarely hostile to changes related to digital technology, more needing to be.

baixa ser facilitados por
apropriadas e disponivies e esses aperfeigoados por acessos on-line.

pu
of school equipment and skills have been collated over the years and while.

& Baseadoem

Que o5 professores sdo raramente hostis a mudancas relacionadas a
tecnologia digital, mas precisam ser convencidos dos beneficios &

training program (e.g. College based Information and Communication

equipamento escolar  habilidades durante os ltimos anos, e enquanto

and the award of Qualified Teachers Status (QTS) relies on a level of

.05

a0 contrrio,
frente e atualmente parecem estar colocando as suas esperangas na nova

technologies such as short text messages (SMS) and Wireless Application

esperada para 2004-2005. Espera-se que usuarios, por

(WAR). in Europe alone, the value of mobile

em outros locais no programa de treinamento inicial do professor (por
exemplo,
(1CTT) e planejamento de curriculo relacionados).

a base level place enormous pressures on trainees to

‘school placements
What we have attempted to do, in advancing the use of ICT since 1995, is to.

‘main areas treinamento inicial, Y

como mensagens de texto curtas (SMs) e Protocolo de Aplicagéo Sem Fios  information, lifestyle d a o ¢ 1g our own as a catalyst for change. What

(WAP). The likely ‘spin-offs’ for educational use and access are yet to be realized ICT, apropriados ao tema, & o prémio de Quaified Teachers Status (QTS)  we. d, at that time,

alcangar mais de 80 bilhdes de dolares antes de 2009, valor esse dividido [ This would
informagao, a seeking in teaching and learning methods that employ the de sala de aula, encias, para

devida[ transagdo. benefits of " & o

er. devidoaos
atuais custos proibitivos. Isto quer dizer que as universidades ja estéo
buscando ativamente desenvolvimentos no ensino e aprendizado que

skills acquisition.
In art and design it has been our experience that institutions have moved
very cautiously, if at all, and many courses in further and higher education

respectivas®.

aquisicao de conhecimentos e habilidades.

e et
. S

. desde 1995,
nivel do debate dentro dos departamentos de arte e design em escolas,

This exhibition and accompanying catalogue charts the project as an
“action research’ initiative. It has generated, over the period, case-study
material that has been commissioned and used by the Teacher Training
Agency (TTA), Her Majesties Inspectors of Schools (HMI) and commercial
publishers:. Of necessity, the exhibition represents a fraction of a huge

For example, it from our
B e S -
RS e e
provisdo extremamente irregular, com iniciativas nacionais que  accordi rch, independentes e geraria material visual que poderia informar e abastecer
frequentemente miram em falsos of art ec jn a digital context. Clearly, there are icina’. cT

§
L




Teacher

1, Her Majesties

e

by the National Society ation in Art and Design (NSEAD), it did not

de voz antes de 2004, com um nimero aproximado de 600 milhes de.

As mobile phones become ubiquitous, they can also be used for a host of

facilidade

comerciais
imenso de material que tem sido acumulado por mais de 400 professores.

pot

treinandos (T

trocas
sustentadas e significativas de material via arquivos de e-mail e websites

existing departmental themes and topics.
Change within the curriculum, if it were to happen, necessitated teachers

Sem divida, 0s maiores beneficios para nos foram as redes de parceria e
1 d
curriculo e bancos de imagem oferecem um potencial considerével para.

particular
we will see.

In the UK, the developments in Art and Design /ICT will no doubt benefit

arned autonomy” of

ing budgets”."

Em o i in pr
atipico de ICT a 1995 remains consistent with our current policy within ITT and related aEscola de Arte de Helsinki ja sinalizou enormes beneficios educacionais
ir T works para cada uma de nossas instituicdes. Além de nossas | d
in Schools’ we in the notion that the use of the technology europeu: ;
Manif uld result or possibly, be 1o outono de 2001, e fazendo intercambio de estudantes em fevereiro de  “The government will significantly enhance the
a . scanners and free 2002. Liisaiironen, a
Society for Education in Art and Design (NSEAD) [Sociedade Nacional para. of Art [Escola d  resp es d
Educagéo em Arte e Design], com um radical repensar do futuro, enquanto. iniciais, e uma gama de resultados que se
requer uma troca fundamental no g i text mail’. While h only novas,
a a 3 il y may

pouco em termos de pericias iniciais, mas muito em termos de interesse ao.

ol
existentes e topicos.

harnessed to serve the interests of the subject, the new services and faster
networks are set to overtake voice traffic by 2004, with an estimated 600

habilidade do cartao SIM de um telefone movel de levar uma variedade de.

The Excellence in Cities’ program will continue to be extended with one-
third of all secondary age pupils and 1000 schools in place by September
2001. Specialist Schools are set to increase to 1000 by 2003 and 1500 by

Mudangas dentro do curriculo precisariam de profes

buscassem t i por 2006 sare 1000 for
em que carreg o ep
no 0 custo que determinar term,

1995 permanece consistente com nossa politica atual relacionada a ITT e

Professional

Continuado a0, 1T r de
emescolas’), a next five years and our links
resultar em respostas que ndo poderiam facilmente ser obti de

midia mais convencional®. Maquinas fotograficas digitais, scanners e

through the European ‘Schoolnet” , we anticipate contributing to each other's

) sem dvida se
beneficiaréo do estimulo adicional do governo & chamada ‘exceléncia em

o 3
as the teachers, have increased self-direction in their studies and rapidly

escolas'.

que coincide com a explosdo de interesse e propriedade da tecnologia.
telefonica movel e text mail[texto eletrdnico]. Enquanto, nesse momento.
presente,
particularmente avancada poderia servir aos interesses da drea, 05 N0vos.

LiisaPiironen,

range of outcomes that build on our respective engagement with digital
technology, newmedia and the teaching of rt

de escolas.

of self-direction and personal ownership”. "



Autonomia é um conceito relativo aqui, mas as escolas sdo motivadas para
se distinguir em termos de iniciativas atuais e prémios.

A Excellence in Cities [Exceléncia em Cidades] continuard a ser estendida

In some modest form we feel that we have contributed to the confidence
building, knowledge and skills acquisition that will serve to support school
initiated development within the UK and beyond:

The project was a positive experience in confronting the differences in

comum o 1000 escolas

ideol the variety of

2001
1000 antes de 2003 e 1500 até 2006. Seacon Schools também deverdo se

. Abbie Luck, Portugal 2000°.

UK, Finland and

P

que sobem longo prazo.
outras iniciativas esta o potencial da midia digital para desenvolver e
transformar a metodologia de ensino e aprendizado.

'0s estudantes de qualquer idade, capacitados para discutir o seu caso,
utilizando os mesmos critérios dos professores, tem aumentado a sua
ico. A

definicao de direcao e rapidamente adquirem um vocabulirio cr

propriae dominio pessoal”,

De uma forma modesta sentimos que contribuimos para a confianga
construindo conhecimento e aquisicao de habilidades que servirao ao

ensino de arte e design na Europa.” Abbie Luck, Portugal, 2000°

Agradecemos a todos 0s nossos muitos amigos e colegas no Reino Unido,

to extensamente acessivel.

Tom Davies, agosto de 2001

Brazil for making this triangular exchange of expertise and enthusiasm so
widely accessible.

Tom Davies - August 2001,

University of Central England in Sirmingham (UCE) - Art Education & 3 0 - Inglaterr.
Arte/Educadr inglés. € diretor da Fine Arts Schaol da Universiy of Gentral England In
Birmingham. Vive © trabalha em Birmingham.

an English At Educator, he is Head of the School of Art Education at the Universty of
Contral England in Bimingham,. He lies ancl works in Sirmingharm.

ew OportuisFd (40P, Oeprimnt o eaionsnd Eplomen. T Taing v, Fundig nd crfcstionfor 8¢

teachers, 1999,

2 Tearr Tlimmg Ageney (ITA). The Use of Information s Communicatin Technalogy in Subject Teaching. dentficaion of Trsining
Iy Art nd Design, TTA publications, London, 1995

S, e, 1 e st U gt i, 095
2 Toanr Traning Aucnw (TTA). Supporting Assessment for the Award of Qualified Teacher Status (Art and Design - Secondary), 2000

for At in Schools, i Design Education, Vol. 18 (1), p.7-13, NSEAD, 1990,
ol P Daves, . works st Siigpar; Cacad ublstos, 107

sary, 2001
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Electric534.com - proposta de um
curriculo eletronico para a educagdo de
designe arte. |

Electric534.com - a proposal for an
electronic curriculum for art and design
ed 1 Century.

Ha uma necessidade de uma substantiva

There is a need for a substantive

para.

of art curricula to
digital

acomodar tecnologias de
digitais contemporaneas. Esse texto busca
fornecer uma proposta de estrutura para um
curriculo eletrénico baseado em tecnologias

‘communication technologies. This paper
seeks to provide a framework proposal
for an electronic curriculum based on

passadas, .
Historias contextuais tecnolGgicas do século
XIX. inclusive tipogratia, fotogratia, telefonia
& cinema provéem uma base critica para a
arte do século XX baseada no laser, arte
cinética, holografia, video, comunicagao e

Contextual ‘techno’ nineteenth century
histories, including typography,
photography, telephony and movies
provide a critical foundation for twentieth
century laser, kinetic, holographic video,
inthe

eletronica, ‘e-communication”, estabelece

um desafio especifico ao definir um largo

contexto para uma nova pedagogia e
o ) ) |

century the interface
between artists and designers and ‘e
communication’ poses a specific
challenge in defining a broad context for

pensar ideologico de alguns profissionais
envolvidos nas inddstrias criativas,

‘change of ideological mindset for some
professionals involved in the creative

prética, contedido e audiéncia.

of theory, practice, content and audience.

criativo pratico é critico e tera que ser
remadelado e revisado como uma interface
fluida, Esse ajuste & necessdrio para permitir
a0 usudrio o direito de experimentar,
desenvolver uma razao pessoal baseada em

working space is critical and it will have
to be reshaped and reviewed as a fluid
interface. This adjustment is necessary
to allow the user the entitlement to
experiment, to develop a personal

& manipular conceitos visuais complexos

onan of
the practical tools and to manipulate



real do mundo. No futuro a maioria da prtica de arte terd algum ponto de.

3 ina
real world context. In the future most art practice will have some digital

referéncia e contetido digitais  isto sera um pré para que as
instituighes de ensino superior possam oferecer uma gama extensiva de.
o

P be able to offer
this area. The proposed ‘e~curriculum’ introduces a set of generic principles.

lagéi a0 e andlise com

-life), espaco

‘e-life’, ‘e-space’, ‘e-design’,
‘e-film’ and ‘e-culture”

cultura eletronica (e-culture).
Assuntos educacionais globais, através de troca de informagao e pesquisa.
Inte 4

the Internet 7

a range of data including audio, video and animation through interactive.

o futuro. No final das contas os artistas em construil
tegrar e apr

por a
a

novas, as questdes

de informacdes éticas.

iy of Central England in Birmingham (UCE) - Information Communicaton Technology

(CT) - Engand
Adista Plasiica e Arte/Educador inglés. € professor da University of Central England in
Birmingham, na Inglaterra, Vive e vabalha em Birmingham

An English Fine Arist and At Educatoe he s a leacher at th
Birmingham (England). He fves and works in Bimingham.

of Central England in

Pete Worrall
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‘ & Educagéo em Arte - historia curta

Information and Communication Techn

ICT and Art Education - Short history

Computer education has a long tradition in the University of

de Arte e Design. A utilizagio d para aundl
ensino tem tido sempre énfase no departamento de Educagéo em Arte.

always been on emphasis in the department of Art Education. Technical

tomaram
a educagao em midia possivel e necessdria. Televiséo e cinema tém um lugar
especialna

rted with the changes in movie and television education,
when films were replaced with digital studio cameras and s-video editing
boards

De fato,

rteducati

Actually, as recently as spring 2001, discussion of ‘media education” as a

This decision

vitdria para a educacao em arte, desde que arte pode torar-se uma matéria

in primary and secondary education. Visual literacy is based on pedagogical

society, this s a basic skill
with Internet through

 new uses for

systems" g

abriram-se na construgao de narrativas e interagdo utilizando CD-ROM e
Internet. Primeiramente, 0 CD-ROM estava oferecendo premissas muito
hores, t i I

First,
were offering much better premises, both for interaction and audio-visual
quality, but soon, with high bandwidth connections between universities

[FUNET],

grandemente os desenvolvimentos baseados na web. Hoje nos estamos

e de interfaces da the audience.
pe computers’ First
g jects like color
os 1991.1992].

primeiros projetos em computador foram CD-ROM's que lidavam com  ones involving students and teachers from other universities; students
1992].  produced a digital exhibition for the Finnish National Gallery [Ateneum] in

“ 1995. an project dealing with
estudantes e o d from in the past century.
ibigs di Jleria Nacional finlandesa At 1095, [ in1997.1n 1999,

Picturing a Century (Pintando um Século) era um projeto de CD-ROM que

Thousand Ways of Seeing [Tuhat tapaa néhdé] was made as an web-based

século. 1997.Em 1999,

art project by students and experts, for the Museum of




Thousand Ways of Seeing (Mil Modos de Ver) [Tuhat tapaa nahdal foi feito como um

. parao

4 lia
exemplo Ambitious Bitch(NT = Cadela Ambiciosa), 1997, e Marikki Hakola [por ex.
Mediascape, 1996] tém sempre tido relagdes boas com o Departamento de Arte,
permitindo colaboragao entre os artistas e estudantes.

tem sido colocada maior énfase na estrutura pedagdgica do conteiido. Isso requer

a, aprendizagem da

assuntos coligados & educagdo em arte. Aprendizagem vit
o eoutras, sto

comunidade,

No a

nunca um objetivo em si mesmo. Computadores e ICT (INFORMATION AND.
usados em vérios a

1997, Medii
rtmen

With the technical developments in digital communication and interaction, more and

Lifelong learning, community learning, self-guided learning, constructive humanist
theories, et cetera, are pointers to future personalized learning.

‘never an objective to itself. Computers and ICT have been used in various art education

master degree program, which is a prelude to new web-based educational systems
everywhere,

education and learning.

FUNET] Finnish University Network. http://www.funet.fi/

i, Leila; Leppalé, Tuire 1989, “Variharhat” - CD-ROM,

tendo como base a web, isto para todos os lugares, tirando proveito de teorias de

[Varinarhat] Hanhimaki, Leila; Leppala, Tuire 1989. "Variharhat” - CD-ROM. Programa
em teoria de cor.

pu for color analysis for senior higschool course on color theory. Final

[Avain] Kivimaki, Harti 1992. *Avain no: 191" - CD-ROM, Educational game for Art
Education. Final . University of 3
Art Education.

[Lemminkeinen] Lemminkainen, exhibition at Ateneum museun in Helsinki, Oct 1995
(multimedia installations made by students).

Design). Departamento de Educagao em Arte.
[Avain]Kivimaki, Harri 1992, "Avain no: 1991 - CD-ROM. Jogo educacional para Educago
emArte.

[Picturing a Century] Picturing a Century - Multimedia deepening studies 1995-97.
o

Arte e Design), Departamento de Educagio em Arte.
I a

outubro
de z

[Ateneun] Galeria Nacional Finlandesa. http://www.fng.fi/

[ 1995-
97. Exibia derson, 199

1999. Thousand
ways of seeing (Mil

na
Arte Contemporanea), Kiasma 1999,

Web based
contemporary art for the Museum for Contemporary Art, Kiasma 1999.
[Kiasma] Museum of Contemporary Art. http://uww. Kiasma.fi/
[Ambitious Bitch] Liulia, Marita 1997. Ambitious Sitch. CD-ROM.
1996, Mediascape.
[ICT] Information Communication Technologies

[Virt@] Web-based masters degree program for professionally active art teachers,
at the Department of Art Education, University of Art and Design Helsinki UIAH.
nttp:/virta.uiah. fi/

The Department of Art Education, University of Art and Design Helsinki UIAH




[Kiasma] Museum of Contemporary Art (NT = Museu de

Arte Contemporanea). http://wwiw.kiasma.fi /
] (NT = Cadela ambiciosa) Liulia, Marita

Mediascape.

ion Technolc

(Tecnologias de Comunicagéo de Informagéo)
programa de mestrado baseado na Web para

professores de jonalmente ativos, no

Arte, University of Art

rsidade

Exigéncias para graduagio
© programa a

Degree requirements.

artes visual do
de Educagdo em Arte treina os professores de arte. O propssito do
Departamento é levar a cabo e desenvolver pesquisa neste campo. O grau
de Doutor em Artes pode ser completado ao nivel pos-graduacao.

Além de treinar os professores d

research in the field. The degree of Doctor of Arts can be completed at the.
post-graduate fevel.
In addition to training art teachers, the Department of Art Education also

melhorara Educagio
research in the field.
& & 0 . of
e ¢ e dade a nivel sénior de art,
estudo, years of study. Students in the art education degree program can complete
e their studies orcourses
focar. a
a and i to the Master of
em Artes. No curso de educagéo e adultos, a graduagéo basica pode ser  Arts degree.
2-3an0s. O: levar em contaos  in 2-3 years. The different courses seek to take into accoun the different

diferentes pontos de partida de estudantes e as exigéncias de qualificagdo
profissionais no que se refere & professores de arte. Sao matriculados.
aproximadamente 40 estudantes novos a cada ano.

Objetivos

estudantes

starting points of students and the professional qualification requirements.
ofart teachers.

Objectives
© objetivo dos programas de graduagéo de educagio em arte ¢ dar aos  Theaim of theart the student facil
3 for visual, the theory

cultura visual e o seu impacto educacional e social.
 objetivo ¢ permitir ao estudante, baseado nessas dreas de conhecimento e
habilidades, trabalhar em tarefas que requerem um comando d a

and practice of pedagogy, art education, and in particular education n the.
visual arts, as well as knowledge of the various areas of visual culture and
their educational and social impact.

The objective is to permit the student, basing on these areas of knowledge
and skills, to work

artes e habilidadies pedagogicas, colaborar com peritos em campos diferentes.

[ manter-se a par
profissionais na Finlandia e no estrangeiro, estar atento as responsabilidades.
profissionais e morais da drea de conhecimento/atuagao, adquirir e aplicar

skills, to collaborate with experts in different fields to solve problems in
one’s field, to keep abreast of professional developments in Finland and
abroad, to be aware of the professional and moral responsibilities of one's
area of expertise, to acquire and apply information independently, and to

ese ocupar

engage



Capacidade profissional

schools e escolas secundrias, vocacionais, institutos de treinamento de

Professional expertise
The degree program in visual arts trains art teachers. The specific area of
professional expertise entails the teaching of visual art in comprehensive

art schools

professores, jovens,

Notas do guia de estudo para o Departamento de Educagao em Arte 2001 - 02

for

Notes from study guide for the Department of Art Education 2001- 02

The European Schoolnet (EUN) (Rede de Escolas Européias)

The European Schoolnet (EUN)
The European Schoolnet is a network of national and regional education

representando um valor adicionado multi-cultural europeu . O Schoolnet

vale.
deiCT theuse of ICT. teachers.
dar Being a network of
requires als outside Europe. EUN can function as a portal
o for. needs to operate as bridge

europeus mas operar como ponte

outside Europe. This is why 8razil, Slovenia and many other countries

Virtual,

A Escola Virtual
AEscola Virtual é um d

are building in projects inside the EUN, such as Virtual
school.

The Virtual School

proposito ser uma metafora para uma escola onde vocé pode encontrar

The

. inicialmente,
através de dreas de estudo. A Escola Virtual ¢ um local para professores
conhecerem outros professores, um lugar para colegas trocarem materiais,

initiall, The Virtual School

materials, ideas and having discussions on everyday problems. The Virtual

A

added value.

extras como Biblioteca, Educagio de Necessidades especias, Dislexia e Ciéncia
Ambiental, professor coordenador. 6

up
tradiitional subject areas, but there are also some cross curricular activities

© coordenador e um time de planejamento

Coordinator and a planning-team

some 5or-

Visto que a Escola a
& importante ter um
time de planejamento representando uma boa distribuicdo geografica e

i também

Sehools, it is important to have a planning-team representing a good
geographical distribution and different school-levels as well as good links.

instituigges de treinamento de professores.
Virtual organizagoes

de treinamento de professores, o que significa que somos capazes de

Virtual School’s Art Department has also teacher training organizations
represented,

p a



Elnamenmlu(mnal. Na exibigdo Screen-2 em Helsinki na primavera de
i

smmwxlmmwiha!memymlwyml

The - Informagtes no site deveriam ser acessiveis, faceis de se entender e de
diferentes e o total 120 nos times de aue Tenha
tam 23 paises. O time ayear - Ferramentas para comunicagao e colaboragao.
desenvolver i i ibil - Sufficient interaction and communication with major organizations and
por ano. Aproject associations
abalhaescussoes. Uavezpor ano o time o bl
para discussdes e desenvol ’ with private sector to enhance development both in Art
AEscolaVirtual é administ orumwmnsd i - Interagao suficiente ¢ com as principais organi e i
U Ger iriliigpoor Art DepartTNlie 0y for Art Department associagtes; - Encourage ways ion and
G Our objective in 10 offer European teachers, Colaboragéo
dos seus departamentos regularmente.
work. for
Departamento de Arte da Escolar Virtual - Estratégia para o We want interaction between the web resources and the users; this means - Encorajar e ap the second important issue. Feedback and communication with the web
Departamento de Arte developing practices, projects and web tools which allow visitors to really comunicagéo resource or the ot

Nosso objetivo a0 desenvolver o Departamento de Arte é oferecer aos

communicate and collaborate not only with each other, but also with the.

the resources running and with interesting content and frequent updating

] weby . we
a base para todo ambiente de web. Fazer com que isto seja féci € que a
web  and practices. By using the new technology we could offer materials and prticpagéo valha & pena & a sequnda importane Guestzo. Fecdback e called EUN Community. An On-Line EUN Community s a Space for nvone
jetos. web ou com ercea  wiaprojs
web que permitem que os visitantes realmente se comuniquem e nao s6 with others.
Colaborem entre si, mas também com 0s materiais no website. ASsim, a0 anyof the Qualcade

given parts alone. If we are able to achieve this kind of interaction at European

Community has to have a name end is administered by the pm/ec:/gmup
der.

mantém o
atualizages freqientes, algo estimulante podera ser alcangado.

Em setembro de 2001 a Escola Virtual comegou a usar uma nova instalagéo.
provida pela EUN chamada EUN Community (Comunidade da EUN). Uma.

paginas

da webe se senti

possui um dispositivo de mensagem instantanea. & uma érea protegida por
i

seu contedo.

an instant messaging facility. It is a password-protected area, only the
members of the community can access it's content.

UUuy UUUY UUUY UUUu



Os bastidores da exposigio Behind the Screen 1

Aexposigio Screen 1 reune. onais diferente

[UPMG/EBA, UCE/BIAD/? UlAH/A de lidar com as

mudanas tecnologicas e sof snas segio cruzada de
educagio em arte suportada por computador, estudada atraves de trabalhos
de estudantes.
A exibigao Behind the S t4 baseada na colaboragao int
para curriculo em desenvolvimento para o uso de Informacdes e Tecnologia
/OLOGIES]
tendido
o0lNet europeu [EUN]
sando a comunicagdo e colaboragéo entre escolas
acional. O conceito do EUN que & a “red
Virtual de profes para professores”, colega
s, materiais e experiéncias e tendo discussdes com relagdo a
ervigos estéo formando
onais
grupos de interesse
podem colaborar entre si além de qualquer expectativa. O Instituto de
Massachusetts de Tecnologia [MIT] publicou de forma aberta os materiais de.
aprendizagem deles na web; este é um comego para a formagao de no
comunidades de aprendizagem, baseado em ambientes de web abertos
grupos de interesse especiais.
0 Behind the Screen 1 é um exemplo perfeito do que é uma
nternacional intensa, e como tal, nos
sa colaboragdo como 0 comego de um curriculo eletronico global

fonal - e-curriculum- para edu

Behind the Behind the screen-1 Exhibition
Behind the Screen-1 Exhibition is about three different educational
[UFMG/EBA, UCE/BIAD/PGCE and UIAH/ArtEd), and their ways of dealing
with the technological and sociological changes in the society. It is a cross
section of computer supported art education, studied through student
Behind the Screen-1 Exhibition is based on international collaboration for
developing curriculum for the use of Information and Communication
Technologies [ICT] in Art Education. Traditional university collaboration has
nded to the new collaborative environments provided by Europear
hoolet [EUN] and Virtual School, into
between compulsory schools and vocational training. The.
being “the network of networks" and the Virtual School “from teacher:
teachers", colleagues exchanging ideas, materials and experiences and having.
discussions on everyday-problems, meaning that the:
& new kind of special interest groups, on intenational and national lev
sing these international web services, interest groups can devel
collaboration that reaches beyond all expectations. Massachusetts Institute
of Technology [MIT] openly published their learning materials on the web; hi
is a beginning in forming the new learning communities, based on open
b environments and special interest group
Behind the Screen ~exhibition is a perfect example of bold international
collaboration, and as such, we envisage the exhibition and our collaboration
as the beginning for future international electronic curriculum, e-curriculum
for computer supported art education.

Jukka Orava

University o Art and Design in Helsini (U
— Artand Contemporary Technology —Finiands
Arte/Educador finlandes, pesquisador
ensino da arte ¢ tecnologias e coordenador da
Virual School. € professor na University of Art
ans Design of Helsinki. Vive  trabalha em

elsinki
A Finish At Educator, a researcher in the
ieaching of ar and technoogy. and coordnatr
of the Virtual School. He is a teacher at the
etk Unerony of A & Design. and e Ives
and works in Helsink,




PRIMEIRAS CONVERSAS SOBRE O VISIVEL E O INVISIVEL

Marcos Hill - 8om, hoje s 19 de janeiro de 2001 e estamos comegando Marcos Hill - Well, today is January 19th, 2001 and we are starting a talk to
uma conversa para tentar organizar idéias que possam respaldar o try to organize ideas that can support the first event of the Centro de
(cen)(
R um ciclo internacional de palestras. Estamos nos perguntando sobre and Information of Ar): an international cycle of lectures. We wonder
qual Dai surgiu o
movimenta o sistema da arte atual? Serd a arte atual definida por um forexample,

be defined by a system? If we want to keep this idea of the system, a

enquanto interface que garante um tipo de visibilidade & Arte. Que

mecanismos definem a visibilidade da arte inserida neste sistema define the visibility of the art inserted in this market system?
mercadologico? Marco Pauio Rolla - How far does this system corrupt the artistic process?
Marco Paulo Rolla - O quanto esse sistema corrompe o processo What does it consume? What does it hide?
artistico? O que ele desgasta? O que ele oculta? MH - What does it approve? What does it disapprove?
MH - 0 que ele aprova? O que ele desaprova? MPR - What does it turn visible?
MPR -0 que ele toma visivel? MH -
MH- o dentrode here, in What s vis
atuan MPR -
MPR - Outro foco que gostaria de considerar diz respeito 2 influéncia do
mercado internacional sobre o contexto artistico brasileiro, Talvez about
fosse igualmente refletir sobre a
colonizadora que ainda envolve as duas instancias e determina a models, although there's a development of artistic directionsin razil

prética da repetiao dos modelos de avaliagao, mesmo que no Brasil Wouldn'

from outside?

the

para dentro? dueto
. 0 fenomeno da

esteem that, visible
expressio no exterior, o problema da baixa auto-estima cultural and invisible, reading. Perhaps




brasileira ainda persiste com sua efetiva complexidade, afetada por
fluxos que, visiveis e invisiveis, produzem ambigidades de leitura.
Talvez o que chamamos aqui de sistema mercadologico néo tenha

production but, in a further way instead, with the net of circuits that,

apenas a ver eavendada . de

‘modo mais abrangente, com a rede de circuitos que, dos pel 1 i ter

existéncia desta produgdo, interagem no sentido de veiculi-la, allthese interfaces that make the work appear,
even being dependent of its

politico e o financeiro. Instituicdes, espagos, critérios, eventos, todas
essas interfaces que fazem a obra aparecer, mesmo dependendo
fundamentalmente de sua existéncia, impsem direcionamentos de

existence, impose directions according to its
specific political logics. In spite of being an
often assumption, perhaps it would be

talvez
que propiciassem mais consciéncia critica e menos acomodagdo
resignada,

‘accommodation would perpetrate.

MPR It is always appropriate to discuss about the

instituides de arte, nacionais e internacionais, adotam nos

Poder de

international art institutions adopt in the
events they promote. We cannot forget the

‘mentalidades e as matrizes da produgio cultural e artistica de paises
menos favorecidos economicamente. Percebo que frequentemente,
pressionadas univocamente, as classes artisticas desses pai

power Power that
undeniably defines in an hegemonic way
market trends, affecting directly the
mentalities and the cultural and artistic
production origins of less economically

daglobalizacio,
MH - A partir deste viés, que problematicas emergem quando o assunto éa

homogenously pressured, the artistic classes
of those countries ignore their own

to attend to the hypergrown

Arte? . por exemplo,
MH - Considering such a point, what kind of
pode incidir- a of the Brazilian Art with regard to the
\ forexample
dentro para fora.
MPR -
a 7.

a essa questao surge outra que pode ajudar a ampliar o espectro de

¢ q ocal de um
forte ja é, no seu nascedouro, imposta como padrao global e, até que
ponto, a produgio local de um pais desprovido da mesma forga
econdmica tem dificuldade de garantir sua visibilidade, inclusive no

proprio local em que é produzida?

MPR - Returning to the subject of the cycle of lectures, I find interesting to

answer the following question: What does move the system of art

spectrum that will guide our cycle: the issue of being global/local. To

already in its origin, and to what extent does the local
production of a country, deprived of such an economical

the origin, where the artistic work is produced?

the phenomenon Sensation, in England. interally, the artsts.
of Sensation are beginning to be questioned, in spite of the

international its visibility. We knew about the market and
porting this recent,

how, this
fact explains the subject of the market. Another point of

Would it be possible to speculate on who or what defines.

The critics? The curators? The powerful collectors? State.
institutions? Private institutions? Which other elements.
would guarantee this kind of strategic articulation so that
an artist's or a group of artists* visibility would be assured?
MPR - On the other hand, perhaps it would be important to
point out that, in Europe, there are curators that are
considering more the research of the process than the
definition of the result. It would be interesting to reflect on this point.

MH - Estou
do fenomeno Sensation, na Inglaterra. Internamente, os artistas da
Sensation estéo comegando a ser relativizados, apesar do préprio

poi forexample, to

governo inglés continuar bancando suas
visibilidades. Sabemos da articulagao mercadologica e politica que
respaldou este fenomeno recente. Laura considerou muito mais

it is not given a much support to the artist who tries in loco some.
proposal that is not completely ended. The artist always has to show



interessante uma produgao local que ainda nao angariou suficiente
projegéo. Até o fato da importancia dos artistas da Sensation estar

Ja critica local p nossa
reflexao. De algum modo, este fato explicita a questao do mercado,
Outro foco de interesse seria a efemeridade das visibilidades
construidas. Seria possivel especular sobre o que ou quem define a

ready works. The importance of the unexpected, of the accident, of
“ is never recognized. I think that this mentality
considerably hinders a denser impulse of the Art, allowing no new.

the " mistake

MPR - I think this happens because it does not exist an incentive system

atual,

Instituicdes privadas? Que outras instancias garantiriam este tipo de

value ends up indicating the importance of the research and the

9rupo de artistas seja assegurada? relativity of
MPR - Por outro lado, talvez fosse importante ressaltar que, na Europa, ha artistic circles the emerging of rather false results, mostly copies
a d 11 could
40 do resultado. Seria a reference of each

ponto. . tart

circulagéo da Arte? No Brasil, especialmente aqui em Belo Horizonte,
N0 se da muito apoio o artista que experimenta in loco alguma
proposta que ndo esteja completamente acabada. O artista tem que

to think that everything is just like that, ready. They make it seem
But,

The results

imprevisivel, do acidente, do
muito um impeto mais denso da Arte, no permitindo opges novas
que se confrontem com a acomodagao resignada.

MH - € por que no Brasil, o resultado tende a ser mais valorizado do que o

processo?
MPR P .a

not,
Starting from a lucid coexistence with the mistake. Attempts that
they consider important to experience. | don't see this very often
here in Brazil

MH - Perhaps, what is behind the supervalorization of the result it is an

MPR - On the other hand, the European artistic context is not free of

style. This close prohibition of a finished result leads similarly to

finalidade. Muitas vezes,
nossos meios artisticos é o aparecimento de resultados meio falsos,

MH- 1 also recognize that the appropriate valorization of the process can
the 2s,

Holanda, pude incorporar a referéncia do sistema
delaboratério que valoriza cada passo da elaboragéo.
‘Aquise visa apressadamente o produto, a partir do
Que esta sendo visto na midia, levando as pessoas
‘aseacostumarem com o pensamento de que ¢ tudo
assim, pronto. Que no tem erro 14 fora. Mas,
convivendo de perto com o processo de produgéo
artistica européia, pude constatar ndo so aincideéncia
de muitos erros mas igualmente 0 modo produtivo
‘como o artista europeu se beneficia com seus erros.
0 resultados de suas producdes estio pontuados
Ppor tentativas que, boas ou ndo, foram incorporadas
a partir de uma convivéncia licida com o erro.
Tentativas para as quais eles consideram importante dar vis3o. Nao
vejo isto ocorrendo com muita frequéncia no Brasil

" themore it happens, the more concitions we will
2 have to enrich this field through dialogues and
possible partnerships. Nowadays, so many
talented artists exist in Belo Horizonte, working
and producing. Then, why do we still keep certain
solation? The research that points out the
importance of the process, can also result n the.
elaboration of strategies to sensibilize the At
spectator. Historically, there's a considerable
abyss between the audience and the Contemporary
Art producer. Even though, starting from the
beginning of the twentieth century, the Art began
to demand intellectualization processes that are

subject. This certainly is one of the reasons for the distance and the

MH - Talvez, 0 que esteja por

MPR - | also think that the discussion on the process can cause a better

MPR —Por outro lado,

the

tendenciosos. Muitas vezes,

Um estilo
Iment

direcionamentos bastante equivocados.
MH - Também reconhego que a adequada valorizagao do processo pode
Pois, quanto mais isso acontecer, mais condicdes teremos de estar

enriquecendo este campo através de didlogos e parcerias possiveis.

the At

it happens. They could be involved in a process that doesn't have as
the final objective a sale product. I is interesting to notice how the

in the society. The issue of the human existence has been prioritized

MH - On the other hand, the verification that the artistic activity creates a

Atualmente, existem tantos artistas talentosos em Belo Horizonte, But there
atuando e produzindo. Entao, por que ainda by um . one

a thing is an artistic production that is transformed in a product by a
P a a market that speculates it financially. Another thing is the artistic
do fruidor da Arte. i exists

o e
partir do inicio do século XX, a Arte comegou a exigir processos de.

the own artist. They are two very different things. I think this issue

should be for
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And

ofruidor da Arte.

MPR - Também acho que a discussao sobre o processo pode acarretar um

when it’s well educated, in terms of intellect, techniques, and

So, it could be compared to international sphere.

ih Oesqueleto,  MPR - It is exactly for this reason that | consider good projects of art as
d sources knowledge acquisition. We are trying to start
which
acontece. Elas podem estar envolvidas num Processo que nao tenha cangrow.
como objetivo final um produto de venda. € interessante notar como.
as 4 g forgade . very different
sociedade. from the creativity

ficarmos s6 pondo prego no trabalho.

MH - Por outro lado, a constatagdo de que o fazer artistico da origem a um

0 the creator, there is away that
s built through guidelines that guarantee the acquisition of higher
conscience on the human sensoriality improvement.

Uma coisa
um mercado
. outra coisa é duga

que especula

MR

people,
seek interactions of good quality, through courses, talk with friends
and theoreticians related to philosophy and other areas that the own

pelo proprio artista. Sao duas coisas bem diferentes. Acho que esta

1. As a citizen of the world, the artist forms opinion. As

artista em formagdo. Pois ele tem que saber negociar com o sistema.
Mas saber negociar, garantindo sua qualidade profissional, sua

sua qualidade e dignidade quando ele ¢ bem formado. Do ponto de
ta intelectual, ¢

proprio contexto cultural para poder compara-lo com o ambito

internacional.

MPR - £ exatamente por isto que considero bons projetos de arte fontes.

MH - Também gosto de considerar a arte como um campo especifico do.

de maneira muito especial, muito diferenciada de outros sistemas.

que séo inerentes ao criador, existe um percurso que é construido
através de diretrizes que garantem a aquisicdo de maior consciencia
sobre o aprimoramento da sensorialidade humana.

com outras pessoas, que esteja procurando interlocugdes de boa
qualidade, através de cursos, de papos com colegas, de bate-papos

e como profissional. Como cidadéo do mundo, o artista é um formador
de opiniao. vida, quanto mais ele ad
esta

ele amplia a capacidade de inaugurar novos sentidos de mundo,

invisivel, atraves de sua expressao.

MH - Percebo que até aqui, ja vislumbramos questdes interessantissimas.

com o nosso ciclo.

213

10 0pen new world senses, operating in a powerful way the multiple
possibilities of the visibility and of the invisibility, through its
expression.

MH - | notice that up to here, we have already caught a glimpse of very

interesting subjects that certainly will guide the discussions that we
intended to create with our cycle,
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